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Parte n° 10. Escribiendo correctamente

Tema 1. Incorrecciones gramaticales y |éxicas

INDICE

1) Queismo y dequeismo.

2) Verbo “haber” con valor impersonal.

3) Laismoy leismo.

4) Uso del posesivo “su” detras de “que”.

5) Adverbios seguidos de posesivos (*delante mio).
6) Combinacion de pronombres (*me se, *te se)

7) Incorreciones léxicas

8) Actividades.

Intr ion

Son muchos los errores gramaticales que cometemos con frecuencia. Usar bien el
lenguaje es importante y es probable que los errores gramaticales sean los mas dificiles
de corregir, pues quien los comete suele tenerlos muy integrados. No obstante,
debemos hacer un esfuerzo por corregir esos fallos ya que estos muestran falta de
cultura y de instruccion.

En este tema reunimos algunos errores gramaticales muy frecuentes, con el fin de
esclarecer las dudas mas comunes y de ayudar a resolver algunos problemas
gramaticales que, con un poquito de atencion, tienen facil solucion.

Los ejemplos de incorrecciones que aparecen a lo largo del tema van siempre
precedidos por un asterisco (*):

1) Queismo v deqgueismo
Un error frecuente que cometen los hablantes de castellano tiene que ver con el uso de
la preposicién "de" detras de algunos verbos.

En algunas ocasiones la incorreccion consiste en la omisién de la preposicién en
casos en los que deberia aparecer. Es a este error al que se denomina QUEISMO.
Vemos ejemplos en las siguientes oraciones:

- *Nos advirtieron que iba a llover.
- *Encargate gue no falte nada.
- *Se olvidé que tenia que pagar el alquiler.

En estos ejemplos, lo correcto hubiera sido que entre el verbo y la conjuncién "que"
hubiera aparecido la preposicion "de":

- Nos advirtieron de que iba a llover.
- Encéargate de que no falte nada.
- Se olvid6 de que tenia que pagar el alquiler.
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La incorreccién contraria consiste en la aparicion de la preposicion "de" cuando no es
necesaria. Es el llamado DEQUEISMO:

- *Pienso de que no aprobara.
- *Creo de que la economia ira a mejor.
- *Esperamos de que te recuperes pronto.

Las oraciones correctas tendrian que haber sido sin la preposicion "de":

- Pienso que no aprobara.
- Creo que la economia ird a mejor.
- Esperamos que te recuperes pronto.

Para saber si un verbo debe ir seguido por la combinacion "de que" o solamente por
"que" hay que pensar en qué tipo de construccion aparece el verbo cuando no lleva
detras una oracién subordinada introducida por "que". Por ejemplo, si pensamos en el
verbo "advertir", hay que fijarse en el hecho de que este verbo lleva detras un sintagma
preposicional introducido por "de":

- Nos advirtieron del peligro.
- Le adverti de las dificultades de su propuesta.
- Te advierto de mi intencién de llegar tarde.

De igual modo, si el verbo va seguido de una subordinada introducida por "que", hay
gue colocar el "de" entre el verbo y el "que™:

- Nos advirtieron de que habia un peligro.
- Le adverti de que se encontraria con dificultades.
- Te advierto de que voy a llegar tarde.

Sin embargo, verbos como "pensar”, "creer" o "esperar" no se construyen nunca con la
preposicion "de". Por lo tanto, es incorrecta la combinacién "de que" detras de ellos:

- Espero tu pronta recuperacion > Espero que te recuperes pronto.

2) Verbo “h r” con valor impersonal

Otra incorrecciéon muy frecuente con la que nos encontramos es la aparicién del verbo
"haber" concordando en plural con el complemento directo. Aqui tenemos algunos
ejemplos de esta incorreccion:

- *Habian muchas personas en la fiesta.
- *Hubieron bastantes problemas en la construccién de este edificio.
- *Han habido varios alumnos que no se han presentado al examen.

Lo correcto hubiera sido que el verbo apareciera en tercera persona del singular:
- Habia muchas personas en la fiesta.

- Hubo bastantes problemas en la construccion de este edificio.
- Ha habido varios alumnos gue no se han presentado al examen.
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En todos estos casos el verbo "haber" es el verbo principal de la oracion, no se trata del
verbo auxiliar de los tiempos perfectos (habia amado, hubo amado, etc.). Aqui el verbo
"haber" se usa para expresar la existencia o la presencia de algo o de alguien, y la
oracion en la que aparece es impersonal. Es incorrecto poner el verbo "haber"
concordando con el complemento directo en plural.

Hay que tener cuidado en los casos en los que "haber" aparece en perifrasis verbales,
ya que la concordancia en plural sigue siendo incorrecta:

- *Van a haber actividades para nifios en la biblioteca.
- *Tienen que haber mejoras en las condiciones laborales.

Las oraciones correctas serian las siguientes:

- Va a haber actividades para nifios en la biblioteca.
- Tiene que haber mejoras en las condiciones laborales.

3) Laismo v leism

Algunos hablantes de espanol tienen dificultades en el uso de los pronombres de tercera
persona a la hora de sustituir los sintagmas que hacen las funciones de Complemento
Directo y Complemento Indirecto.

El sistema pronominal de nuestra lengua establece que el CD se sustituye por los
pronombres LO, LA, LOS y LAS:

- Ayer vi a tu hermano. > Ayer lo vi.

- Abre la puerta. > Abrela.

- Préstame los apuntes. > Préstamelos.

- Me regal6 las zapatillas. > Me las regalo.

El Cl, sin embargo, se sustituye por los pronombres LE y LES:

- Entregué el trabajo al profesor de Historia. > Le entregué el trabajo.

- El profesor comento6 los fallos a los alumnos. > El profesor les comento los fallos.
Los problemas surgen cuando se usan unos pronombres en lugar de los otros. En

algunas zonas de Espafa es frecuente el uso del pronombre "la" en lugar de "le" en
casos como los siguientes:

- Entregué el trabajo a la profesora de Historia. > *La entregué el trabajo.
- Di un beso a mi madre. > *La di un beso.
- Dije a mi hermana que me ayudara. > *La dije que me ayudara.

En estos casos "a la profesora de Historia", "a mi madre", y "a mi hermana" son los Cl
de sus respectivas oraciones. La sustitucién de estos sintagmas por el pronombre LA
es una incorreccién conocida como laismo. En su lugar se tendria que haber usado el
pronombre LE:

- Le entregué el trabajo.

- Le di un beso.

- Le dije que me ayudara.
Sin embargo, el leismo consiste en el uso de los pronombres LE o LES para sustituir al
CD:

- No vi tu coche en el aparcamiento. > *No le vi.

- Ayer duché a los nifios. > *Ayer les duché.
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La sustitucion correcta tendria que haber sido la siguiente:
- Nolo vi.
- Ayer los duché.

No obstante, el leismo estéd aceptado cuando el CD hace referencia a una persona de
género masculino en singular:

- No vi a Luis en la fiesta. > No lo vi. > No le vi.
- Ayer duché a mi hijo. > Ayer lo duché. > Ayer le duché.

Solamente en este caso podemos usar el pronombre LE en lugar de LO. Ambas formas
son correctas.

Una incorreccion muy extendida es el uso de del posesivo "su" en oraciones
subordinadas adjetivas detras del pronombre relativo "que":

- *Estuve con un amigo que su padre fallecié el mes pasado.

- *Ese es el chico que su novia trabaja en el supermercado.
La combinacion "que su" en este tipo de oraciones es incorrecta y debe evitarse. En su

lugar hay que utilizar el pronombre relativo CUYO, que a la funcion de pronombre une
las funciones propias del posesivo:

- Estuve con un amigo cuyo padre fallecio el mes pasado.
- Ese es el chico cuya novia trabaja en el supermercado.

5) Adverbios sequidos de posesivos (*delante mio)

Otro error que debemos evitar es el uso de los posesivos detras de adverbios como

"delante”, "detras", "encima", "debajo". Esta combinacion es errébnea en oraciones como
las siguientes:

- *El compariero que se sienta delante mio es de Cuenca.
- *Un actor famoso estaba detras nuestro en el restaurante.
- *Los vecinos que viven encima vuestro son de mi pueblo.
- *Debajo suyo hay una oficina del ayuntamiento.
La funcién propia de los posesivos es acompafar a los sustantivos, no a los adverbios,

por lo tanto, debemos evitar estas combinaciones. En su lugar tenemos que introducir
la preposicién "de" seguida de un pronombre personal:

- El compariero que se sienta delante de mi es de Cuenca.
-Un actor famoso estaba detras de nosotros en el restaurante

- Los vecinos que viven encima de vosotros son de mi pueblo.
- Debajo de ellos hay una oficina del ayuntamiento.

6) Combinacion de pronombres (*me se, *te se

Otro problema surge cuando en ciertas construcciones tenemos que usar diversos
pronombres combinados. Es frecuente que los pronombres ME y TE se antepongan a
SE. Esta construccion es incorrecta:

- *Me se ha olvidado comprar el pan.
- *No soporto que me se lleve la contraria.
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- *Tu hijo te se parece.
- *Te se echa de menos.

En todos estos casos la forma SE tiene que preceder a los pronombres ME y TE:
- Se me ha olvidado comprar el pan.
- No soporto que se me lleve la contraria.
- Tu hijo se te parece.
- Se te echa de menos.

7) Incorreciones léxicas

Con cierta frecuencia los hablantes que carecen de un buen conocimiento de la lengua
tienden a emplear ciertas palabras con un sentido distinto del que tienen. Estamos en
este caso ante incorrecciones Iéxicas, que pueden ser mas o menos graves segun lo
extendido que esté dicho uso erréneo. Generalmente, las voces que se usan
impropiamente tienen alguna semejanza con las adecuadas.

De este modo, podemos escuchar barbarismos como *destornillarse de risa en lugar
de desternillarse de risa. Famoso fue aquel descubrimiento de *estar en el
candelabro, cuando en realidad se quiso decir estar en el candelero. Igualmente
chocante es el caso del hombre que pidi6 a la enfermera que le pusieran un *edema en
lugar de un enema.

Hay casos de madres que se cogen unos meses de *excelencia después de la
maternidad (por excedencia). Del mismo modo, hay casos de insolacién por exhalacién
(Sali6 como una insolacién de la casa, azotando la puerta); infringir por infligir, o
viceversa; inocuo por inicuo.

Hay ocasiones en que el uso incorrecto pasa a ser comun, e incluso olvidamos el
significado originario del término. Asi ocurrié con el adjetivo algido, que de significar
muy frio pasé a usarse para referirse al momento cumbre de algo, incluso al momento
mas caliente de un proceso. Algo parecido ocurre con el adjetivo livido: en un principio
significaba morado o amoratado, pero ha pasado a usarse como sin6nimo de palido.

El lenguaje esta en constante evolucion y lo que hoy se considera un barbarismo puede
pasar a ser de uso comun dentro de unos afios. De momento, sin embargo, ante
cualquier duda lo mejor es recurrir a un buen diccionario antes que dar una imagen
pobre de nosotros mismos.

Activ]

Sefiala si las siguientes afirmaciones son falsas y por qué consideras que lo son.

- Yala dije a tu hermana que no podia devolverle la fianza del alquiler.

- Esperamos que te vaya bien en tu nuevo proyecto.
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Detras tuyo tienes los ingredientes que necesitas para cocinar una tortilla.

Fuimos a la fiesta pero no nos quedamos porque habian demasiadas personas.

Creemos de que la borrasca arrasara toda la costa occidental.

El autor cuyo libro obtuvo el tltimo premio hara una presentacion de su obra esta tarde.

- A mi me se ha encargado que no falte ninguna bebida en la fiesta.

Le vi a tu hijo por la television local.

Tu compafiera de trabajo es insufrible. No la soporto.

Ese es el vecino que su casa esta encima de nosotros.

Que no te se olvide sacar las cervezas del congelador.

Te advierto que no vas preparado para aprobar el examen de conducir.



Lengua castellana y Literatura Mdédulo 4 distancia

Sefiala si las siguientes afirmaciones son Falsas y por qué consideras que lo son.

Ya la dije a tu hermana que no podia devolverle la fianza del alquiler.
Falso. Yale dije...

Esperamos que te vaya bien en tu nuevo proyecto.
Verdadero

Detras tuyo tienes los ingredientes que necesitas para cocinar una tortilla.
Falso. Detras de ti....

Fuimos a la fiesta pero no nos quedamos porque habian demasiadas personas.
Falso. Porque habia...

Creemos de que la borrasca arrasara toda la costa occidental.
Falso. Creemos que...

El autor cuyo libro obtuvo el tltimo premio hara una presentacién de su obra esta tarde.
Verdadero

A mi me se ha encargado gque no falte ninguna bebida en la fiesta.
Falso. A mi se me...

Le vi a tu hijo por la television local.
Verdadero

Tu compafiera de trabajo es insufrible. No la soporto.
Verdadero

Ese es el vecino que su casa esta encima de nosotros.
Falso. El vecino cuya casa...

Que no te se olvide sacar las cervezas del congelador.
Falso. Que no se te olvide...

Te advierto que no vas preparado para aprobar el examen de conducir.
Verdadero
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Unidad 2. Analisis morfosintactico de la oracion simple

INDICE

0) Introduccion

1) Oraciones predicativas v atributivas
2) Oraciones impersonales
3) Oraciones activas v pasivas

0) Introduccion

Una oracion es una estructura gramatical que contiene un verbo. Este tipo de enunciado
tiene sentido completo y en el texto se identifica porque va desde un punto a otro punto
(ojo, no un punto y coma sino un punto y seguido o aparte)
Las oraciones deben tener obligatoriamente un verbo (nucleo del Sintagma Verbal
Predicado); ademas presentan un sujeto (Sintagma Nominal Sujeto) cuyo ndcleo sera
un nombre, pronombre o palabra sustantivada que concuerda con el verbo; esta
concordancia sera la forma de identificar al sujeto.
Ej.:

- Los amigos de Juan (SN/Sj.) irdn a Nueva York en Navidad (SV/Pdo.)

(El sujeto es 32 p. de plural y el verbo es 32 p. de plural)

- La rueda de ese coche (SN/Sj.) parece muy desinflada (SV/Pdo.)

(El sujeto es 12 p. de singular y el verbo es 12 p. de singular)

- Los papeles del suelo (SN/Sj.) fueron recogidos por todos nosotros (SV/Pdo.)

(El sujeto es 32 p. de plural y el verbo es 32 p. de plural)

- Nosotros cuatro (SN/Sj.) os esperaremos en la estacién (SV/Pdo.)

(El sujeto es 12 p. de plural y el verbo es 12 p. de plural)

Ten presente que a veces las oraciones no presentan el sujeto expreso (es decir,
escrito) por lo que deberas deducirlo de la persona y numero del verbo: se denomina
sujeto omitido o eliptico.

Ej.:
- Iremos a la playa este finde (sujeto omitido = NOSOTROS)
- Llegaron después de comer (sujeto omitido = ELLOS)
- No sé donde ir (sujeto omitido = YO)

Para analizar una oracién, para identificar el sujeto y el predicado, haremos lo
siguientes:

1.- Buscar el verbo (mirar su persona y nimero).

2.- Identificar el sujeto observando la concordancia, es decir, que ese elemento sea un
SN (sin preposicién) que tenga la misma persona (12 22 o 3%) y numero (singular o
plural) que el verbo.

3.- Marcaremos el sujeto; una vez hecho esto, todo lo que no es sujeto, sera predicado.
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Las oraciones se pueden clasificar segun el tipo de verbo/predicado que presentan en
dos grandes grupos:

o Oraciones atributivas o copulativas
e Oraciones predicativas

ORACIONES ATRIBUTIVAS O COPULATIVAS

Son oraciones en las que el verbo es siempre SER, ESTAR o PARECER y no tiene
caracter verbal ya que solo funciona como copula (de ahi su nombre), es decir, une al
sujeto con una caracteristica suya; no indica ninguna accién por parte del mismo.

En este caso el predicado se denomina Predicado Nominal y el sintagma que sefiala la
caracteristica del sujeto se denomina ATRIBUTO y que siempre debe mantener
concordancia de género y nimero con el sujeto. El verbo, por supuesto, concuerda en
ndmero y persona con el sujeto.

Una oracion copulativa SIEMPRE tiene que tener sujeto.
Ej.:

- Juan parece un chico muy agradable.

- Esta casa es realmente preciosa.

- Todos los comparieros estan enfadados con él.

- Tu padre parece un actor de cine.

- Los nifios estdn muy contentos con su nueva profesora.

ORACIONES PREDICATIVAS:

Son oraciones en las que, como su nombre indica, se dice (o0 predica) algo sobre el
sujeto. El verbo tiene caracter verbal, es decir, indica una accién o pasién que es
realizada por el sujeto con el cual concuerda en nimero y persona siempre. Este
sintagma verbal se denomina Predicado Verbal.

Ej.:

- Maria se viste para la fiesta del instituto.
- Los coches pasaban sin cesar por la carretera

- Ese mueble no ha sido arreglado en afos

- Compré mucha fruta para la excursion.
- El fuego fue apagado por un equipo de bomberos.

Por otro lado, las oraciones predicativas pueden clasificarse segun la presencia o
ausencia de CD en ellas: si lo llevan se denominan transitivas (Maria se comid un
pastel. Ellos robaron el banco. Vi una estrella fugaz) y si no lo llevan se denominan
intransitivas _(Me preocupa el mal tiempo. Ellos parecen muy felices. El coche es
precioso).
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Actividad 1

Lee el siguiente texto y separa las oraciones que encuentres en él:

Erase unos duendecillos que vivian en un lindo bosque. Su casita pudo haber sido un
primor, si se hubieran ocupado de limpiarla. Pero como eran tan holgazanes la suciedad
la hacia inhabitable.

- Un dia se les aparecio la Reina de las hadas y les dijo:

Voy a mandaros a la bruja grufiona para que cuide de vuestra casa. Desde luego no os
resultara simpatica...

Y ‘llego la Bruja Grufiona montada en su escoba. Llevaba seis pares de gafas para ver
mejor las motas de polvo y empez6 a escobazos con todos. Los geniecillos aburridos
de tener que limpiar fueron a ver a un mago amigo para que les transformase en pajaros.
Y asi, batiendo sus alas, se fueron muy lejos...

En lo sucesivo pasaron hambre y frio; a merced de los elementos y sin casa donde
cobijarse, recordaban con pena su acogedora morada del bosque. Bien castigados
estaban por su holgazaneria, errando siempre por el espacio...

Jamas volvieron a disfrutar de su casita del bosque que fue habitada por otros
geniecillos mas obedientes y trabajadores.

Recuerda que debes mirar de punto a punto para ello.
Activi 2
Marca en rojo el sujeto y en azul el predicado en las siguientes oraciones:
- Aguellos caramelos no estan dulces.
- TU no conoces a mi abuela.
- Todos los chicos salieron de viaje.
- Esa medicina parece muy amarga.

- El ordenador se rompi6 ayer.

- Vosotros habéis perdido el partido.

Recuerda que debes mirar el verbo y luego buscar un SN (SIN PREPOSICION) que
concuerde con dicho verbo (ese sera el sujeto) e indicara quién realiza la accion.

Activi
Realiza el analisis morfosintactico completo de estas oraciones, indicando si son atributivas o
predicativas:

- Aguellos caramelos no estan dulces.

- T4 no conoces a mi abuela.

- Todos los chicos salieron de viaje.

- Esa medicina parece muy amarga.

- El ordenador se rompi6 ayer.
- Vosotros habéis perdido el partido.
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Ejercicios resueltos

Actividad 1

Erase unos duendecillos que vivian en un lindo bosque. / Su casita pudo haber sido un
primor, si se hubieran ocupado de limpiarla./ Pero como eran tan holgazanes la
suciedad la hacia inhabitable./

- Un dia se les apareci6 la Reina de las hadas y les dijo/:
Voy a mandaros a la bruja grufiona para que cuide de vuestra casa./ Desde luego no os
resultara simpatica.../

Y ‘llegd la Bruja Grufiona montada en su escoba. / Llevaba seis pares de gafas para ver
mejor las motas de polvo y empezd a escobazos con todos. / Los geniecillos aburridos
de tener que limpiar fueron a ver a un mago amigo para que les transformase en pajaros.
/'Y asi, batiendo sus alas, se fueron muy lejos.../

En lo sucesivo pasaron hambre y frio; a merced de los elementos y sin casa donde
cobijarse, recordaban con pena su acogedora morada del bosque. / Bien castigados
estaban por su holgazaneria, errando siempre por el espacio.../

Jamas volvieron a disfrutar de su casita del bosque que fue habitada por otros
geniecillos mas obedientes

Activi 2

- Aquellos caramelos
-Ta

- Todos los chicos

- Esa medicina

- El ordenador

- Vosotros

Activi

- Aguellos caramelos no estan dulces...Atributiva
- Tu no conoces a mi abuela...Predicativa

- Todos los chicos salieron de viaje...Predicativa
- Esa medicina parece muy amarga...Atributiva

- El ordenador se rompi6 ayer...Predicativa

- Vosotros habéis perdido el partido...Predicativa
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2) Operaciones impersonales

Las oraciones gue no tienen sujeto ni expreso ni omitido se denominan oraciones
impersonales y pueden ser de cuatro tipos:

e Unipersonales, son aquellas que llevan un verbo de meteorologia (nevar, tronar,
llover, granizar...).

Ej.: Ayer llovi6 mucho en Madrid.

e Gramaticalizadas, son las que presentan los verbos HACER, HABER Y SER
siempre en 32 persona de singular y sin sujeto claro. Lo que va detras de estos verbos
no mantiene concordancia con ellos ya que no es el sujeto.

Ej.:
Habia muchos coches en la calle (**No habian).

Hace buen tiempo. Hace una hora que te espero
.Es la hora de comer. Es temprano.

o Reflejas: son las que presentan el pronombre reflexivo o reflejo “se” y el verbo
siempre en 32 persona de singular.

Ej.:
Se vive bien en esta ciudad.
Se hall6 al herido en la montaiia.

(Se pueden identificar sustituyendo el pronombre por un supuesto “alguien/ todo el
mundo”); todo el mundo vive bien en esta ciudad o alguien hallé al herido en la montafia.

e Eventuales: son oraciones gue nhormalmente son personales, es decir, presentan
sujeto, pero en algunos casos no sabemos de quién se trata y por ello se consideran
impersonales ocasionales. El verbo aparece en 3° persona de plural.

Ej.:

Han dicho que va a llover (¢,quién?, a veces nos referimos a la persona que informa deltiempo
en la Tv pero usamos el plural).

Estan llamando a la puerta.

Han encontrado un cadaver en el parque.

3) Oraciones pasivas

Como ya hemos sefialado, normalmente se suele decir que el sujeto indica quién realizala
accion del verbo; no obstante, esto es errbneo ya que el sujeto es un elemento
gramatical en la oracién (un SN que concuerda con el verbo) y puede indicar quien
realiza la accién o quien la recibe.

Por ello, segun si el sujeto es el que realiza la accién o el que la recibe, las oraciones
pueden ser de dos tipos: activas (si el sujeto es quien realiza la accion que indica el
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verbo: Juan bebe agua. Mis amigos se van al cine. Hemos estado en Madrid) o pasivas si
el sujeto no es quien realiza la accion sino que la recibe (Ej.: Los ladrones fueron
sorprendidos por el vigilante= el que sorprende es “el vigilante”, pero el sujeto
concordante con el verbo es los “ladrones”, o sea, el sujeto de la oracion es “los
ladrones”).

Asi pues, la oracion pasiva, llamada también oraciobn en voz pasiva, es un tipo de
oracion en la que las acciones expresadas en el predicado de la oracion recaen sobre el
sujeto.

Vamos a centrarnos en las oraciones pasivas ya que las activas las has estudiado con
detalle en cursos anteriores.

Este tipo de oraciones puede presentar dos estructuras diferentes (en cuanto al verbo y a
la presencia o no del elemento que ejecuta la accién); segun esto, hay dos tipos de
oraciones pasivas:

- Pasiva analitica o perifrastica (o simplemente llamadas “pasivas”).

- Pasiva refleja (llamada asi porque siempre presenta el pronombre reflexivo o reflejo
“SE”)-

3.1. Pasivas analiticas

En primer lugar, en las oraciones pasivas es imprescindible que el verbo aparezca en
voz pasiva (recuerda que el VERBO PASIVO se construye con el verbo “ser” + participio
del verbo que se conjuga (serd abierta, fue encontrado, ha sido robado, fueron vistos...).

Este tipo de oraciones presentan siempre un sujeto llamado SUJETO PACIENTE
porque entre el sujeto y el predicado de la oracion se establece una relacion de
pasividad. El sujeto no actla o ejecuta la accion del verbo, sino que otra entidad realiza la
accion y el sujeto es el que la padece o recibe y, obviamente, concuerda con el verbo en
namero y persona. Este elemento, en las oraciones activas es siempre el Complemento
Directo.

Finalmente, debemos conocer quién es el agente de la accién, es decir, quién la realiza
realmente; este elemento es siempre un sintagma preposicional introducido
generalmente por la preposicion “por” seguida de un S.N. Este sintagma que indica el
gue realiza la accion del verbo se denomina COMPLEMENTO AGENTE. Este elemento,
en las oraciones activas es siempre el Sujeto.

SUJETO PACIENTE VERBO PASIVO C. AGENTE

El postre sera preparado por mi hermana.
La casa fue reformada por los albafiles.
Miguel fue saludado por sus amigos.
Los alumnos son evaluados por el profesor.
El calentador habra sido reparado por el fontanero.

Asi, las oraciones activas que lleven sujeto y complemento directo (ej.: Mi amigo sacé
las entradas) se pueden transformar en pasivas (Las entradas fueron sacadas por mi
amigo): Ej.:
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Mi amigo (Sj) saco las entradas (C.D.)

Las entradas (Sj. Paciente) fueron sacadas por mi amigo (C. Agente)

Ejemplos:

e Maria alimenta al gato — El gato es alimentado por Maria.

e Pedrotirala pelota — La pelota es tirada por Pedro.

e Juan usa el ordenador — El ordenador es usado por Juan.

e Ramon lee unlibro — El libro es leido por Ramén.

e Teresa acaricia al hAmster — El hamster es acariciado por Teresa.
e Luis conduce su nuevo coche — El coche es conducido por Luis.

3.2. Pasivas reflejas

Se caracterizan, en primer lugar, por el verbo que presentan: siempre es un verbo activo
acompanado por el pronombre “se”. Este verbo concuerda con el sujeto que suele
aparecer tras él y el elemento que no suele aparecer es el complemento agente ya que el
uso de esta estructura en nuestra lengua obedece al deseo de no expresar quién realiza
la accidn (el agente) bien porque no interesa, porque no es importante o porque no se
desea indicarlo; en estas oraciones lo que importa es lo que sucede (la accion) y no
interesa quién la realiza.

Ejemplos:
e Se ha abierto una cafeteria nueva.
¢  Se hallaron los restos del naufragio.
e  Se comunicaran los premios mafiana.
¢ Se vendio toda la fruta.
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Tema 3. La literatura del siglo XIX (12 parte): Romanticismo
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El Romanticismo es un movimiento artistico y cultural que nace en Alemania y se
desarrolla en toda Europa desde finales del siglo XVIII hasta mediados del siglo XIX.
En esencia, el movimiento romantico supone un rechazo de las reglas y normas
estéticas (sobre todo del clasicismo del siglo XVIIl), asi como una exaltacion del
genio creador individual (ver texto). Al tratarse de un movimiento culturalmente
amplio, se advierten las influencias romanticas en varios aspectos de la vida y del
arte.

Este movimiento supone una nueva forma de concebir el mundo basada en la
defensa del conocimiento irracional y la intuicion para comprender el universo, en
oposicion al conocimiento irracional del siglo XVIII. De raiz roméantica es también la
concepcion de cada pueblo o nacibn, como un organismo vivo que esta
determinado por su pasado, su clima, su religién...; de ahi los movimientos
nacionalista propios del siglo XIX como, sin salir de Espafia, fueron la Reinaxenca
catalana o el Rexurdimento gallego. Con todo dentro de la mentalidad romantica
conviven ideologias contradictorias: conservadoras junto a liberales.

Neoclasicismo

Romanticismo

Universalidad,
cosmopolitismo

Nacionalismo,
folclore

Belleza

Grandeza

Lo mitolégico

Creencias del sujeto

Optimismo
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1. Contexto histérico

La Europa de la primera mitad del siglo XIX experimenta una serie de
transformaciones como consecuencia de la Revolucion Francesa. De estas
transformaciones surge un nuevo tipo de sociedad (cada vez menos rural y mas
urbana e industrializada), nuevas clases sociales como la burguesia o el proletariado,
y nuevas ideologias politicas (socialismo liberalismo, nacionalismo). Espafia
participa de todos estos cambios aunque, frente a otras naciones europeas, su
situacion politico-social se caracteriza mas bien por su inmovilismo, su atraso y la
falta de libertad, en especial durante la época absolutista de Fernando VII. Pero
también Espafia conocié periodos de lucha en defensa de una sociedad liberal (la
gue representa la Constitucion de Cadiz de 1812), o de la nacién contra la ocupacion
francesa (la Guerra de Independencia del1808). De todo ello es testigo y testimonio
Francisco de Goya.

Para saber mas
El notario de la guerra
por VIRGINIA HERNANDEZ. Videos: ZOE RODRIGUEZ

Sitlese, aunque sea mentalmente, ante dos de los lienzos méas impactantes de
Francisco de Goya (1746-1828): los recién restaurados 'La carga de los mamelucos'
y 'Los fusilamientos' (1814), dos 'hermanos' que el artista pintd en el mismo afio
para exhibirse uno junto al otro. Admire y lea. Es el relato fiel del 2 y el 3 de mayo de
1808,las dos fechas historicas que ahora se conmemoran.

Como un cronista de guerra, un fotorreportero pionero sin que la camara se
hubiesesiquiera inventado, el de Fuendetodos (Zaragoza) muestra la crueldad del
conflicto. La brutalidad pura, sin esconderse detras de uno u otro bando. Sin ser un
fiel sirviente de los que le pagan.

Las tropas de Napoledn fustigan al pueblo; y éste también se envuelve en la locura y
la sinrazo6n de la violencia. Goya es un testigo fiel. Aunque su postura no agradara
demasiado a Fernando VII, el monarca que heredd la victoria, nos permite
comprenderlo que ocurrié. Y no sélo a través del conjunto sino al rastrear las caras de
dolor, odio o panico que presentan los personajes. Lo mismo ocurre con la serie 'Los
desastres dela guerra' y el revelador titulo de uno de los grabados: ‘Yo lo vi'.

Para situarnos en la perspectiva del pintor, nada mejor que hacerlo acompafados de
Manuela Mena, responsable de la obra de Goya en el Museo del Prado y
organizadora de la gran exposicion inaugurada en la pinacoteca con motivo del
bicentenario. La historiadora explica que los afios previos a 1808 coinciden con la
enfermedad del artista, que a punto estuvo de costarle la vida y que le dej6 sordo, una
vivencia personal que le supuso una especie de nuevo nacimiento y un intento de
lograruna independencia, «de expresarse con libertad y estudiar con profundidad la
naturaleza humana».

Goya vive los cambios en Europa, la pérdida de los ideales de la llustracion que tanto
admiraba, «un nuevo mundo inestable» que se aprecia en sus obras de aquel
momento. «Pasa de un paisaje verde, con colinas moduladas, a los desfiladeros y las
rocas». Un cambio que también queda reflejado en sus retratos: «Hace una
aproximacion veraz a lo mas interior del ser humano. Nos adentra en la persona y
parece que estamos con él, que vamos a continuar una conversacion interrumpida.

El Motin de Aranjuez, la caida de Carlos 1V, el estallido popular de mayo de 1808, el
reinado del ‘intruso’ José Bonaparte, la guerra, la destruccion de Zaragoza, la entrada
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de Fernando VIl en 1814... Goya contempla los horrores y se convierte en el notario:
se dedica a mostrar la muerte, la enfermedad y el hambre «en sus aspectos
mashirientes».

Muere en Burdeos, en 1828. No es un pesimista ni un loco, «es profundamente vital y
racional, su obra no puede ser de alguien que tiene sus facultades mentales
mermadas», aclara Mena. Disfruta de su vida acomodada y de los adelantos de su
tiempo. Hasta tiene un vehiculo. Viudo, vive con Leocadia Zorrilla, mucho mas joven
gue él. Pero en su retina esta lo que havisto. Y en la nuestra, también.

Fuente: Elmundo.es

http://www.elmundo.es/especiales/2008/04/espana/bicentenario/goya/index.html

2. Caracteristicas generales del Romanticismo
1) LAEXALTACION DEL YO (EL INDIVIDUALISMO)

El hombre roméntico piensa que la realidad auténtica no esta fuera del ser humano,
sino en su propio espiritu, siendo una realidad no perceptible por los sentidos. De
aqui arranca el culto al YO individual que llegaria a caer en el egocentrismo.

El roméantico pensara que el arte es una forma de conocimiento, y el artista, un ser
favorecido por un don sobrenatural que le hace ser capaz de ver en su interior y
poder comunicar a los demas mortales lo que ellos no pueden contemplar.

El individualismo romantico fomenté también la exaltacion de los sentimientos, la
tendencia a abandonarse en las emociones violentas o suaves.

2) LABUSQUEDA DEL ABSOLUTO

Como consecuencia de la sobrevaloracion del YO, el artista romantico chocara con
la realidad, la cual idealizara. El resultado de este proceso fue, casi siempre, el
desencanto y la frustracién, resultado que originara lo que se ha llamado el "mal del
siglo”, una especie de sentimentalismo enfermizo que llegé a ponerse de moda.

Otra respuesta del artista romantico frente al problema de la realidad fue una
especie de amarga ironia que, en realidad, no es mas que otro mecanismo de
distanciamiento, otra forma de huir.

3) EL SENTIMIENTO DE REBELDIAY LIBERTAD

Como consecuencia de este sentimiento de rebeldia, los artistas querran verse
reflejados en una serie de personajes que son simbolos de esa rebeldia contra lo
establecido: Don Juan Tenorio, el estudiante de Salamanca, Frankenstein, etc.

El sentimiento de libertad personal también es producto de la nueva concepcion del
YO, y los romanticos consideraran la libertad personal de cada individuo como el
principal valor de la condicion humana. En el terreno sociopolitico, este sentimiento
se identificara con el liberalismo; mientras que en el terreno de la critica literaria se
manifiesta en la abolicién de la rigidez de las normas neoclasicas y en la defensa
de la libertad del autorfrente a los preceptos.

4) LAEVASION

a) Evasion en el espacio.- Por un lado, crearan un nuevo concepto de la naturaleza,
entendida como algo dinamicoy sobre la que los autores proyectan sus propios
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sentimientos. Ser4 un espacio natural tormentoso, oscuro, escarpado, cargado de
misterio. Por otra parte, muchos autores van a localizar sus obras en lugares exéticos y
alejados para asi evadirse de la triste y decadente Europa.

b) Evasion en el tiempo.- El pasado, y la Edad Media en concreto, atrajo poderosamente
a los romanticos, ya que la distancia en el tiempo y el desconocimiento de aquellos
siglos, los envolvian en un cierto encanto misterioso. Fruto de esa evasion temporal es
el que se ponga de moda Espafia y, sobre todo, su Edad Media.

c) Evasion en el misterio.- Los romanticos siempre estaran abiertos al enigma, al
misterio y a lo desconocido. Ellos parten de la idea de que el misterio es inaccesible a
la mente humana comun, sélo unos pocos, los elegidos, pueden llegar a desvelarlo. Es
en el misterio, en lo desconocido, donde encuentra el hombre la razén para vivir que le
negaba la realidad, es un camino que se abre para la busqueda del Absoluto.

Literariamente, este interés por lo misterioso se manifiesta en el gusto por una
escenografia caracteristica: la noche, los ambientes sepulcrales, las ruinas, las calles
de las viejas ciudades medievales, etc.

d) Evasion en el mundo del suefio.- El artista encontrara en los suefios la posibilidad de
eludir la realidad ordinaria, para viajar por un mundo cargado de misterio, de indefinicion,
de belleza romantica, en definitiva. De esta forma, el suefio se convertird en un
verdadero "estado poético”, a través del cual, el autor puede conocer aquello que es
inaccesible en el estado de vigilia.

e) Evasion por medio de la muerte.- El suicidio es un tema recurrente, y se produce tanto en
la realidad (Larra) como en la ficcién (Don Alvaro, Werther).

Activi 1
Responde a las siguientes preguntas:
a) ¢ Cudles son las caracteristicas principales del Romanticismo?
b) ¢ De qué cinco maneras distintas se refleja la evasion en el espiritu romantico?

3. Los temas del Romanticismo
Los principales temas que aborda la literatura romantica son los siguientes:

a) El amor: aparecera unas veces un amor sentimental, que pone el mayor interés en
los aspectos tristes y melancélicos, considerandolo como un ideal inalcanzable
(Bécquer). En otras ocasiones el amor serd una pasion arrebatadora e incontrolada, la
cual suele ir unida a la rebeldia contra la sociedad, de manera que produzca tensiones
y desgracias, que suelen culminar en la infelicidad o la muerte (Don Alvaro, Don Juan).

b) La muerte, ambientada en una escenografia caracteristica (cementerios, ruinas,
tumbas...) era un sentimiento familiar para el romantico, que la consideraba, muchas
veces, como una liberacion de la vida, como la Unica salida al desengafio y al pesimismo
de su existencia (por ejemplo en la obra El estudiante de Salamanca).

¢) La preocupacién politica y social.- Los escritores intentaran llevar la libertad a todas
las esferas de la vida humana:

1. En politica pediran el derecho a la libre expresion del pensamiento.

2. En lo social defenderan la libertad del pueblo para rebelarse contra el absolutismo.
Los escritores pondrdn su arte al servicio del pueblo, denunciando situaciones e
injusticias.

3. Enlo literario buscaran la supresion de las reglas que impidan la libertad creadora.
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d) Motivos histérico-legendarios.- EI Romanticismo espafiol se interesé mas por la
Edad Media que por cualquier otra etapa del pasado. De ella recogié motivos y
personajes muy diversos (reyes godos, arabes, castellanos...). Dentro de esa Edad
Media a la que se recurrié en tantas ocasiones, destaca como fuente de inspiracion
continua la épica yla poesia trovadoresca.

e) Las costumbres y el folclore.- El artista romantico tenia una fuerte conciencia regional
y mostro gran interés por las tradiciones y costumbres del lugar en el que vivia. También
se preocupara por el folklore de la region (canciones, bailes, trajes, etc.).

Con frecuencia, la representacion literaria de estas costumbres se hara de forma
idealizada, y es en esa idealizacién en la que se basa la diferencia fundamental entre
laliteratura costumbrista romantica y la novela regional del Realismo.

f) La religion.- Sera frecuente encontrar verdaderas increpaciones a Dios que, segun el
pensamiento de la época, se presenta distanciado e insensible a los problemas
humanos. Por otra parte, lo religioso tendra mucha importancia como fuente de
inspiracion para leyendas y motivos literarios.

Activi 2

¢, Cudles son los principales temas abordados por los escritores romanticos?

4. Lenquaje v estilo

Uno de los rasgos que mejor suelen definir el arte romantico es que rompe con las
reglas estéticas establecidas, esto es, con el predominio de la razén, del equilibrio y
de las simetrias artisticas propias del neoclasicismo. Los escritores, como en
general los artistas romanticos, buscan sus propios fundamentos artisticos basados
en la inspiracién y en la capacidad creativa del genio individual (por tanto, se valora
la originalidad frente a la imitacion). Se prefiere lo sublime —aquello que causa
impresion en el espiritu como un paisaje sobrecogedor— a lo bello. Por este motivo,
el artista romantico se considera un elegido, un demiurgo capaz de comprender y
expresar el Universo.

Desde el punto de vista meramente literario, podemos destacar algunos rasgos
propiosdel estilo romantico:

1. Mezcla de géneros y estilos. Asi, es caracteristica la combinacion de versos de
distinta medida en un mismo poema (un ejemplo lo podemos encontrar en “La cancion
del pirata” que leeremos en el ultimo apartado). Por su parte, el drama romantico se
caracteriza por mezclar verso y prosa, escenas de alta intensidad dramatica con otras
mas cdémicas de aire popular y castizo.

2. Ambientacién romantica tipica: el paisaje no solo es un simple marco sino que se
convierte en confidente y reflejo de los estados de animo del yo. Abundan tanto los
fendmenos naturales violentos (tormentas, huracanes situados en lugares inaccesibles
y escarpados) como los paisajes nocturnos, silenciosos y solitarios como cementerios,
iglesias en ruinas (como vemos en muchas Leyendas de Bécquer).

3. Presencia de lo sobrenatural. Unas veces se manifiesta como el poder terrible de Dios
—asi lo vemos en el mito de don Juan Tenorio—, y otras como ingrediente macabro. Lo
cierto es que la presencia del mas alla, de los muertos que vuelven a la vida se convierte
en un rasgo mas del estilo romantico. Un ejemplo muy conocido de la presencia de lo
sobrenatural es la leyenda "El monte de las &nimas" de Bécquer o la misteriosa mujer
de "El estudiante de Salamanca" que resulta ser el espectro de la antigua amante del
protagonista.
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4. Dramatismo: intensidad emocional. Los escritores romanticos buscan escenas donde
predomine la manifestacion desgarrada de los sentimientos, no solo en la poesia, sino
también en el teatro con escenas especialmente intensas. Linglisticamente, este
dramatismo se manifiesta en la funcién expresiva del lenguaje con abundancia de
interjecciones, interrogaciones retdricas, apostrofes, exclamaciones o frases con puntos
suspensivos (véase la escena final de Don Alvaro que aparece mas arriba).

5. Uso de un estilo retdrico y efectista. Abundan la adjetivacion, las rimas en esdrajulas,
los encabalgamientos abruptos... Por otro lado, se usa un léxico culto (incluso algo
cargante, desde una perspectiva actual) pero también vemos, incluso en la misma obra,
un lenguaje popular y castizo. Por Gltimo, los escritores romanticos no escatiman en el
uso de recursos literarios, especialmente desgarrados hipérbatos o llamativas antitesis.

Actividad 3

¢ Cudles son las principales caracteristicas del lenguaje roméantico?

5. Laliteratura romantica en Espafia

El Romanticismo en Espafia fue un fenémeno tardio y un tanto efimero que solo
triunfa a partir de 1835. La critica ha sefialado dos factores principales en la
introduccion de la estética romantica en Espafa:

a. La prensa escrita. La introduccién de la nueva estética romantica en Espafa se debe
a unos articulos del consul aleman en Espafia, Nicolas Bohl de Faber, entre los afios
1814-1818, aunque la deja reducida a su faceta mas conservadora en su afioranza por
el Antiguo Régimen, por lo que no logra penetrar en Espafia. Mas adelante algunos
liberales, entre los que se encuentra José Maria Blanco White, fundan varias revistas
de vida efimera que se lanzaban a las “imaginaciones inverosimiles”. Finalmente los
mas importantes escritores romanticos publican en la prensa escrita, por ejemplo en El
Europeo, como son los casos de Larra, Mesonero Romanos o el mismo Bécquer.

b. El exilio de los liberales durante la década ominosa (1823-1834). Los espafioles
exiliados en Inglaterra, Francia o Italia, como el Duque de Rivas, se impregnan del arte
gue triunfaba ya en Europa durante algunos afos, aunque con una orientacion mas
nacionalista y antiburguesa.

Como movimiento cultural el Romanticismo espafiol presenta dos tendencias:
a. Romanticismo conservador o tradicionalista:

Se centra en la recuperacion de valores tradicionales tanto patriéticos como religiosos
(cristianismo, trono y patria) siguiendo a autores como el francés Chateaubriand o el
inglés Walter Scott. Los autores mas representativos de esta tendencia son José
Zorrilla y el Duque de Rivas.

b. Romanticismo liberal o revolucionario:

Combaten el orden establecido y propugnan la libertad individual como hicieron Lord
Byron o Victor Hugo. Predominan los temas sociales con un enfoque critico, a veces
exaltado. El autor mas representativo es José de Espronceda.
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Se dan tres fases en la literatura roméntica espafiola:

a. Prerromanticismo: algunas manifestaciones literarias del siglo XVIIl, como las
"Noches lugubres" de José Cadalso, anticipan un cambio estético; se introduce la
melancolia y las escenas nocturnas.

b. Plenitud del Romanticismo: se pueden distinguir dos fases:

- Fase conservadora hasta 1830: en Espafia penetra solo la tendencia conservadora del
Romanticismo sin llegar a triunfar plenamente.

- Fase exaltada (1833-1845): tras la muerte de Fernando VII, regresan los liberales
exiliados que introducen una mayor carga critica contra los valores burgueses.

c. Romanticismo tardio (1846-1868): terminada la corriente romantica y ya vigente la
literatura realista, irrumpen algunos escritores, poetas sobre todo, que traen un
romanticismo intimista.

6. Principales géneros literarios v autores
LA PROSA

Dentro de la prosa destacan varios géneros importantes:

1. Novela histérica.- El nacimiento de este género se explica por el interés de los
romanticos hacia lo pasado, especialmente hacia la Edad Media. Casi todas las novelas
del género que se escribieron en Espafa recibieron la influencia de Walter Scott y
Alejandro Dumas.

Algunos ejemplos espafioles importantes son "El doncel de don Enrique el Doliente", de
Larra, "El sefior de Bembibre", de Gil y Carrasco.

2. El costumbrismo.- Es la manifestacion mas importante de la prosa romantica espafola
y servird de base a la futura literatura realista. El costumbrismo es fruto de la
preocupacion por lo popular y folklérico y puede adoptar dos formas:

a. El cuadro de costumbres, que se refiere a la descripcion de situaciones pintorescas
mas que de personas (Escenas matritenses de Mesonero Romanos, Escenas
andaluzas de Estébanez Calderén).

b. El articulo de costumbres, que contiene generalmente una intenciébn mas critica y
reflexiva (Articulos de Larra).

3. La leyenda en prosa.- Es un género que recogera el gusto romantico por el misterio
y el fuerte sentimentalismo (Leyendas de Bécquer).

Mariano José de Larra (Madrid, 1809-1837) es la figura del Romanticismo espafiol:
no sélo fue un escritor romantico, él mismo fue un personaje romantico. Vivié de esa
manera —viajando, escribiendo, tratando de intervenir en politica, de regenerar el pais,
casandose con quien no queria y sin poder unirse a quien queria— y murié de la misma
manera, suicidandose frente al espejo tras un encuentro con su amante.

Larra fue un eminente articulista, con una gran claridad y vigor en su prosa. En este
terreno, s6lo tiene como precedentes a Quevedo en el siglo XVII o a Feijoo, José
Cadalso y Jovellanos en el XVIII. En sus articulos combate la organizacion del Estado,
ataca al absolutismo y al carlismo, se burla de la sociedad, y rechaza la vida familiar.
Los males de Espafia, que identifica con la ignorancia, el atraso, la falta de educacion y
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de cultura, son el tema central de su obra critica y satirica. Descontento con el pais y
con sus hombres, escribe articulos criticos (En este pais, El castellano viejo, El dia de
difuntos de 1836, Vuelva usted mafiana...), contra la censura (Lo que no se puede decir
no se debe decir), la pena capital (Los barateros o El desafio y la pena de muerte),
contra el pretendiente carlista (¢Qué hace en Portugal su majestad?) y el carlismo
(Nadie pase sin hablar al portero), contra el uso incorrecto del lenguaje (Por ahora,
Cuasi, Las palabras), etc. También cultivé la novela histérica (El doncel de don Enrique
el Doliente) y la tragedia (Macias).

ELTEATRO

Durante el periodo romantico se siguieron representando obras teatrales del Siglo de
Oro, de raiz neoclasica y sainetes; pero surge un género que vino a renovar el
panorama teatral: el drama romantico. El arranque en Espafia del drama romantico se
produce en1834 con "La conjuracion de Venecia" de Martinez de la Rosa y triunfa con
el estreno de "Don Alvaro o la fuerza del sino" en 1835. De vida efimera —podemos
decir que termina con el "Don Juan Tenorio" de Zorrilla en 1844— hoy sabemos que el
drama romantico no es mas que una adaptacion del teatro barroco a los nuevos
tiempos y modas, sobre todo por influencia de las traducciones del teatro francés.
Ademas de las obras citadas, son dramas romanticos "El trovador" (1836) de Antonio
Garcia Gutiérrez y "Los amantes de Teruel" (1937) de Juan Eugenio de Hartzenbusch.

Las caracteristicas del drama romantico son las siguientes:

a. Libertad creativa: se combina la prosa con distintos tipos de versos; lo tragico con lo
cdmico; el nimero de actos es variable, entre tres y cinco; se mezclan registros cultos
y literarios con otros populares y castizos; no se respeta la regla clasica de las tres
unidades...

b. Importancia de la escenografia: el efectismo y la exageracion favorece el uso de
efectos de luz y sonido o de la tramoya, que intensifican las escenas dramaticas.

c. Personajes: suelen responder a unas mismas caracteristicas: la dama, el antihéroe,
criados y personajes populares, personajes marginales... pero por encima de ellos
destaca el héroe romantico. Se trata de un personaje que se rebela contra su propio
destino aunque él mismo experimenta contradicciones.

d. Temas: se tratan los temas propios del Romanticismo como el amor (vivido como una
lucha contra el destino), el misterio de lo sobrenatural o la fatalidad que lleva a un final
tragico.

LAPOESIA

La poesia es uno de los géneros fundamentales en todo el movimiento romantico
porque es el mas adecuado tanto para la expresion de sentimientos personales como
para trasmitir la subjetividad del yo romantico.

Dentro de la poesia romantica se pueden establecer dos grandes bloques:

a.Poesia narrativa: en ella podemos encontrarnos poemas extensos tanto de tipo
historico ("El moro expésito" del Duque de Rivas) como de tipo simbdlico (como "El
diablo mundo" de Espronceda), pero también se escriben poemas narrativos mas
breves, sobre todo en forma de romance que recuperan antiguas historias o leyendas,
como el escritor José Zorrilla.

b. _Poesia lirica: se puede subdividir en dos tipos tanto por el contenido como por el
tono:
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1. Poesia exaltada: predominan los temas patriéticos y sociales expresados en un tono
enfético. Se cultiva hasta la mitad del siglo y su maximo exponente fue Espronceda.

2. Poesia intimista: en este caso los poemas se centran en la expresién de los
sentimientos mas personales del yo; se suaviza el tono. Sus maximos representantes
son Rosalia de Castro y Gustavo Adolfo Bécquer.

José de Espronceda

Este extremefio (Almendralejo 1808-Madrid 1842) es el prototipo del poeta
romantico exaltado tanto en su vida, por su perfil de liberal rebelde contra el
absolutismo, como en su obra. La protesta social, la melancolia por la pérdida de la
juventud o el desengafio vital son tres de los temas mas importantes en su obra. Su
estilo se caracteriza por la profusion de adjetivos, las preguntas retéricas o el uso de
recursos métricos (encabalgamientos abruptos o rimas en agudas) que dan ritmo al
poema. Escribi6é poesias liricas como la muy conocida Cancién del pirata, La Cancion
del cosaco o la Cancién del mendigo, que exaltan la libertad y la rebeldia frente a las
convenciones sociales.

Ademas compuso el largo poema narrativo "El estudiante de Salamanca”, en el que
su protagonista, don Félix de Montemar, es perseguido por su antigua amante, dofia
Elvira, que se habia suicidado por desamor, y le obliga a casarse con su esqueleto en
la mansién de los muertos. Por dltimo, en "El diablo mundo”, Espronceda expone la
idea de que el hombre es bueno por naturaleza pero la sociedad perversa le acaba
corrompiendo. Dentro de este poema filosofico se encuentra el “Canto a Teresa”, una
elegia escrita tras la muerte de su amada.

Rosalia de Castro

Su vida y obra estan vinculadas a Galicia, y esta relacionada con el movimiento de
recuperacion cultural y linguistica de Galicia conocido como Rexurdimento. Su poesia
representa la tendencia intimista y sensible de la Ultima poesia romantica. Trata temas

como el paisaje gallego, la soledad o la melancolia. Escribié tanto en gallego (Follas
novas) como en castellano (En las orillas del Sar).

G A B&
Bécquer (Sevilla 1836-Madrid 1870) es, sin duda, uno de los poetas mas leidos
durante generaciones, pero ademas se le ha considerado el primer poeta moderno en
castellano porgue abrié nuevos caminos en la lirica e influy6 en poetas tan importantes
como Juan Ramoén Jiménez, Luis Cernuda o Rafael Alberti. Se le ha atribuido un halo
de misterio y sensibleria que no se corresponde con la realidad. Huérfano de padre y
madre, se traslada a Madrid a estudiar, pero sus problemas econémicos le obligan a
escribir articulos o traducir obras de teatro. Su prematura muerte le impidié ver
publicadas sus Rimas. Ademas de sufrir una larga enfermedad, su vida esta marcada
por el fracaso de su matrimonio.

El mismo Bécquer expuso su concepcion de la poesia. En primer lugar, distingue
entre Poesia como un espiritu inefable unido al amor, y poema, que es una
traduccion, siempre imperfecta, de la Poesia. Ademas distingue dos tipos de poesia:
una poesia retdrica y una poesia sencilla (ver texto 6).

De sus obras en prosa destacan sus Cartas literarias a una mujer donde
muestra su concepcion de la poesia, las Cartas desde mi celda (ver texto 3) en las
gue mezcla recuerdos, anécdotas, viejas historias o descripciones de paisajes. Su
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obra en prosa mas destacada son sus veintiocho Leyendas, que son veintiocho
relatos en los que, en tono poético, emplea la mayor parte de los motivos romanticos:
el mundo medieval legendario, la fantasia, lo sobrenatural, la muerte, etc.

Pero Bécquer debe su fama a las Rimas (1871). Los temas de las Rimas van desde la
propia creacién poética hasta la expresion de las distintas facetas del amor: busqueda
del amor ideal, deseo de fusion con la amada, exaltacion de la belleza poética de la
mujer; pero también el desencuentro y el orgullo en la relaciébn amorosa, el reproche a
la amada, asi como una visibn desengafiada y sarcastica del amor. Sus ultimas
composiciones se centran en expresar el estado de soledad y olvido del yo poético asi
como el anhelo de morir o fundirse en la naturaleza para evitar su dolor.

Lo mas caracteristico de las Rimas es que Bécquer no necesita usar un lenguaje
ampuloso ni solemne sino que su poesia brota de la sencillez y naturalidad que el
mismo habia predicado como ideal poético. No obstante, se pueden encontrar
recursos expresivos caracteristicos: en el plano fénico, las aliteraciones; en el
morfosintactico, los paralelismos que acumulan la carga afectiva al final, las formas
dialogadas entre el yo y un ta femenino, las oraciones inacabadas que expresan dudas
o realidades indefinibles; en el plano Iéxico, Bécquer usa un léxico sencillo, con
términos relacionados con la mdsica, la luz o el aire (éter, niebla, bruma).
Métricamente, Bécquer emplea versos heptasilabos y endecasilabos con preferencia
por la suave musicalidad de la rima asonante; ademdas son caracteristicos las series
de cuartetos y los versos finales truncados.

El contenido de las rimas ha sido dividido en
cuatro grupos:

- Rimas | a Xl. en las que encontramos una
reflexion sobre la poesia y la creacion literaria.

- Rimas XIl a XXIX, tratan del amor ilusionado y
de sus efectos en el alma del poeta.

- Rimas XXX a LI, pasa a la decepcion y el
desengafio que el amor causa en el alma del
poeta.

- Rimas LIl a LXXXVI, muestra al poeta
angustiado y enfrentado a la muerte, decepcionado del amory del mundo.

Actividad 4
Responde a las siguientes preguntas:

a) ¢Cuales son los tres géneros prosisticos mas relevantes en el Romanticismo?
Nombra el titulo de una obra para ejemplificar cada uno de ellos.

b) Explica las caracteristicas basicas del teatro romantico. ¢Cudles son las obras
teatrales mas destacables de este periodo literario?

c) ¢Qué tipo de poesia se cultivd durante el Romanticismo? Relaciona las distintas
tendencias con los escritores que mas sobresalieron en cada una de ellas.
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7. Textos

"La cancion del pirata" de José de Espronceda

Con diez cafiones por banda,
viento en popa a toda vela,
no corta el mar, sino vuela,
un velero bergantin;
bajel pirata que llaman
por su bravura el Temido
en todo el mar conocido
del uno al otro confin.
La luna en el mar riela,
en la lona gime el viento
y alza en blando movimiento
olas de plata y azul;
y ve el capitan pirata,
cantando alegre en la popa,
Asia a un lado, al otro Europa,
Y alla a su frente Estambul:
-Navega, velero mio,
sin temor
gue ni enemigo navio,
ni tormenta, ni bonanza
tu rumbo a torcer alcanza,
ni a sujetar tu valor.
Veinte presas
hemos hecho
a despecho
del inglés
y han rendido
sus pendones
cien naciones
a mis pies.
Que es mi barco mi tesoro,
gue es mi Dios la libertad;
mi ley, la fuerza y el viento;
mi Unica patria, la mar.
Alld muevan feroz guerra
ciegos reyes
por un palmo mas de tierra,
que yo tengo aqui por mio
cuanto abarca el mar bravio
a quien nadie impuso leyes.
Y no hay playa
sea cualquiera,
ni bandera
de esplendor,
gue no sienta
mi derecho
y dé pecho
a mi valor
Que es mi barco mi tesoro,
gue es mi Dios la libertad;
mi ley, la fuerza y el viento;
mi Unica patria, la mar.

A lavoz de jbarco viene!,
es de ver
como vira y se previene
a todo trapo a escapar:
que yo soy el rey del mar
y mi furia es de temer.
Enlas presas
yo divido
lo cogido
por igual:
s6lo quiero
por riqueza
la belleza
sin rival.
Que es mi barco mi tesoro,
que es mi Dios la libertad;
mi ley, la fuerza y el viento;
mi Unica patria, la mar.
iSentenciado estoy a muerte!
Yo merio:
no me abandone la suerte,
y al mismo que me condena
colgaré de alguna antena
quiz& en su propio navio.
Y si caigo,
¢ qué es lavida?
Por perdida
ya ladi
cuando el yugo
del esclavo
como un bravo sacudi.
Que es mi barco mi tesoro,
que es mi Dios la libertad;
mi ley, la fuerza y el viento;
mi Unica patria, la mar.
Son mi musica mejor
aquilones,
el estrépito y temblor
de los cables sacudidos
del negro mar los bramidos
y el rugir de mis cafiones.
Y del trueno
al son violento,
y del viento,
al rebramar,
yo me duermo
sosegado,
arrullado
por el mar.
Que es mi barco mi tesoro,
gue es mi Dios la libertad;
mi ley, la fuerza y el viento;
mi Unica patria, la mar.
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Rima XIll
Tu pupila es azul y cuando ries
su claridad suave me recuerda
el trémulo fulgor de la mafiana
qgue en el mar se refleja.

Tu pupila es azul y cuando lloras
las trasparentes lagrimas en ella
se me figuran gotas de rocio
sobre una violeta.

Tu pupila es azul y si en su fondo
como un punto de luz radia una idea
me parece en el cielo de la tarde

una perdida estrella.

Rima XXl
¢, Qué es poesia?, dices, mientras clavas
en mi pupila tu pupila azul,
jQué es poesial ¢Y ta me lo preguntas?
Poesia... eres ta.

Rima XXII|
[A ella. No sé...]

Por una mirada, un mundo;
por una sonrisa, un cielo;
por un beso... Yo no sé
qué te diera por un beso!

Gustavo Adolfo Bécquer



Lengua castellana y Literatura Mddulo 4 distancia

Don Alvaro o la fuerza del sino del Duque de Rivas
ESCENA IX

El teatro representa un valle rodeado de riscos inaccesibles y de malezas, atravesado por un
arroyuelo. Sobre un pefiasco accesible con dificultad, y colocado al fondo, habra una medio
gruta, medio ermita con puerta practicable, y una campana que pueda sonar y tocarse desde
dentro; el cielo representara el ponerse el sol de un dia borrascoso, se ir4 oscureciendo
lentamente la escena y aumentandose los truenos y relampagos, DONALVARO y DON
ALFONSO salen por un lado. (...)

ESCENA X

Los MISMOS y DONA LEONOR, vestida con un saco, y esparcidos los cabellos, palida
y desfigurada, aparece a la puerta de la gruta, y se oye repicar a lo lejos las campanas
delconvento

DONA LEONOR. Huid, temerario; temed la ira del cielo.

DON ALVARO. (Retrocediendo horrorizado por la montafia abajo.) jUna mujer!...
iCielos!... jQué acento!... Es un espectro!... Imagen adorada... jLeonor jLeonor!

DON ALFONSO. (Como queriéndose incorporar.) jLeonor!... ;Qué escucho? jMi hermana!

DONA LEONOR. (Corriendo detras de don Alvaro.) jDios mio! ¢Es don Alvaro?...Conozco su
voz... El es... jDon Alvaro!

DON ALFONSO. O furia! Ella es... jEstaba aqui con su seductor!... jHipécritasl!...
jLeonor!!!

DONA LEONOR. jCielos!... jOtra voz conocidal... ¢Mas qué veo?... (Se precipita hacia donde
vea DON ALFONSO.)

DON ALFONSO. jVes al tltimo de tu infeliz familia!

DONA LEONOR. (Precipitaindose en los brazos de su hermano.) jHermano mio!...
jAlfonso!

DON ALFONSO. (Hace un esfuerzo, saca un puial, y hiere de muerte a Leonor.) Toma, causa
de tantos desastres, recibe el premio de tu deshonra... Muero vengado. (Muere.)

DON ALVARO. jDesdichado!... ¢ Qué hiciste?... jLeonor! ¢Eras ti?... ¢ Tan cerca de mi
estabas?... jAy! (Sin osar acercarse a los cadaveres.) Aln respira... aun palpita aquel
corazén todo mio... Angel de mi vida... vive, vive... yo te adoro... Te hallé, por fin... si, te
hallé... muerta! (Queda inmdvil.)
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Don Juan Tenorio de José Zorrilla (Escena XII)

JUAN: Como gustéis, igual es,
que nunca me hago esperar.
Pues, sefior, yo desde aqui,
buscando mayor espacio
para mis hazafias, di

sobre Italia, porque alli

tiene el placer un palacio.

De la guerra y del amor
antigua y clasica tierra,

y en ella el emperador,

con ella y con Francia en guerra,
dijeme: «¢,Donde mejor?
Donde hay soldados hay juego,
hay pendencias y amorios.»
Di, pues, sobre Italia luego,
buscando a sangre y a fuego
amores y desafios.

En Roma, a mi apuesta fiel,
fijé, entre hostil y amatorio,
en mi puerta este cartel:
«Agui esta don Juan Tenorio
para quien quiera algo de él.»
De aquellos dias la historia

a relataros renuncio:
remitome a la memoria

gue dejé alli, y de mi gloria
podéis juzgar por mi anuncio.
Las romanas, caprichosas,
las costumbres, licenciosas,
yo, gallardo y calavera:

¢ quién a cuento redujera
mis empresas amorosas?
Sali de Roma, por fin,

como os podéis figurar:

con un disfraz harto ruin,

y a lomos de un mal rocin,
pues me querian ahorcar.
Fui al ejército de Espafia;
mas todos paisanos mios,
soldados y en tierra extrafa,
dejé pronto su compafia
tras cinco o seis desafios.
Napoles, rico vergel

de amor, de placer emporio,

vio en mi segundo cartel:
«Aqui esta don Juan Tenorio,
y no hay hombre para él .
Desde la princesa altiva

a la que pesca en ruin barca,

no hay hembra a quien no suscriba;

y a cualquier empresa abarca,
si en oro o valor estriba.
Busquenle los refidores;
cérquenle los jugadores;
quien se precie que le ataje,
aver si hay quien le aventaje
en juego, en lid o en amores.»
Esto escribi; y en medio afio
gue mi presencia gozé
Napoles, no hay lance extrafio,
no hay escéandalo ni engafio
en que no me hallara yo.

Por donde quiera que fui,

la razon atropellé,

la virtud escarneci,

a lajusticia burlé,

y a las mujeres vendi.

Yo a las cabafias bajé,

yo a los palacios subi,

yo los claustros escalé,

y en todas partes dejé
memoria amarga de mi.

Ni reconoci sagrado,

ni hubo ocasion ni lugar

por mi audacia respetado;

ni en distinguir me he parado
al clérigo del seglar.

A quien quise provoqué,

con quien quiso me bati,

y nunca consideré

que pudo matarme a mi
aquel a quien yo maté.

A esto don Juan se arrojo,

y escrito en este papel

esta cuanto consiguio:

y lo que él aqui escribid,
mantenido esta por él.
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"El castellano viejo" de Mariano José de Larra

[...] A todo esto, el nifio que a mi izquierda tenia, hacia saltar las aceitunas a un plato de
magras con tomate, y una vino a parar a uno de mis 0jos, que no volvio a ver claro en todo el
dia; y el sefior gordo de mi derecha habia tenido la preocupacioén de ir dejando en el mantel, al
lado de mi pan, los huesos de las suyas y los de las aves que habia roido. El convidado de
enfrente, que se preciaba de trinchador, se habia encargado de hacer la autopsia de un
capon, o sea gallo, nunca se supo. Fuese por la edad avanzada de la victima, fuese por los
ningunos conocimientos anatémicos del victimario, jamas aparecieron las coyunturas] ...].
Enuna de las embestidas, resbal6 el tenedor sobre el animal como si tuviera escama, y el
capon, violentamente despedido, parecié querer tomar su vuelo como en tiempos mas
felices, y se pos6 en el mantel tranquilamente, como pudiera en un palo de un gallinero.

El susto fue general, y la alarma lleg6 a su colmo cuando un surtidor de caldo, impulsado por
elanimal furioso, salté a inundar mi limpisima camisa. Levantase rapidamente a este punto el
trinchador con animo de cazar el ave préfuga y, al precipitarse sobre ella, una botella que
tiene a la derecha, con la que tropieza su brazo, abandonando su posicion perpendicular,
derrama un abundante caldo de Valdepefias sobre el cap6n y el mantel. Corre el vino,
aumeéntase la algazara, llueve la sal sobre el vino para salvar el mantel...Una criada, toda
azorada, retira el capoén en el plato de su salsa; al pasar sobre mi, hace una pequefa
inclinacion, y una lluvia maléfica de grasa desciende, como el rocio sobre los prados, a
dejareternas huellas en mi pantalon color de perla. La angustia y el aturdimiento de la criada
no conocen término. Retirase atolondrada sin acertar con las excusas; al volverse, tropieza
conel criado que traia una docena de platos limpios y una salvilla con las copas para los
vinos generosos, y toda aquella maquina viene al suelo con el mas horroroso estruendo y
confusion [...].

¢Hay més desgracias? jSanto cielo! Si, las hay para mi, infeliz. Dofia Juana, la de los dientes
negros y amarillos, me alarga de su plato y con su propio tenedor una fineza, que es
indispensable aceptar y tragar. El nifio se divierte en despedir a los ojos de los concurrentes
los huesos disparados de las cerezas. Don Leandro me hace probar el manzanilla exquisito,
gue he rehusado, en su misma copa, que conserva las indelebles sefales de sus labios
grasientos. Mi gordo fuma ya sin cesar, y me hace cafidén de su chimenea.

Ejerciciosr |

Activi 1
a) La exaltacion del yo (el Individualismo), la basqueda del absoluto, el sentimiento de
rebeldia y libertad, y la evasién.

b) Mediante la evasién en el espacio (preferencia por un espacio natural tormentoso,
oscuro, escarpado, cargado de misterio; y por lugares exdticos y alejados); la evasion
en el tiempo (preferencia por localizaciones medievales); la evasién en el misterio; la
evasion en el mundo del suefio; y la evasién por medio de la muerte.

Actividad 2
e Elamor.
e La muerte.
e Lapreocupacion politica y social.
e Motivos histdérico-legendarios.



Lengua castellana y Literatura Mddulo 4 distancia

e Las costumbres y el folclore.
e Lareligion.

Actividad 3
1. Mezcla de géneros y estilos.
2. Ambientacién romantica.
3. Presencia de lo sobrenatural.
4. Dramatismo.

5. Uso de un estilo retérico y efectista.

Actividad 4

a) La novela historica (El doncel de don Enrique el Doliente, de Larra o El sefior de
Bembibre, de Gil y Carrasco); el costumbrismo a través de los llamados cuadros de
costumbres (Escenas matritenses de Mesonero Romanos o Escenas andaluzas de
Estébanez Calderon) o de los articulos de costumbres (Articulos de Larra); y la leyenda
en prosa (Leyendas de Bécquer).

b) La eliminacién de las normas teatrales (regla de las tres unidades clasica); el empleo
del verso y de la mezcla de verso y prosa; la introduccion en las obras de grandes
efectos escénicos; y la preferencia por los temas historicos, legendarios y por los
aspectos imaginativos, misteriosos.

Las obras mas destacadas son: Don Alvaro o la fuerza del sino del Duque de Rivas y
Don Juan Tenorio de José Zorrilla.

¢) Por un lado, una poesia de caracter narrativo (Espronceda). Por otro lado tendremos
una poesia de caracter lirico, con dos vertientes, una mas exaltada (Espronceda) y otra
mas intimista (Bécquer).
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Tema 3. La literatura del siglo XIX (22 parte): Realismo y Naturalismo

indice

0) Introduccién

1) Caracteristicas del Realismo

2) Caracteristicas del Naturalismo

3) Realismo y Naturalismo en Espafa
3.1. La novela realista
3.2. Principales escritores realistas
3.3. Textos

s

Intr ion

La segunda mitad del XIX supone, en toda Europa, el triunfo de la burguesia — caracterizada
histéricamente por su espiritu mercantilista y su mentalidad practica—
, que, al convertirse en clase dominante, se va haciendo cada vez mas conservadora.

Frente al individualismo romantico, ain impregnado de idealismo y valores supremos, el
individualismo burgués reflejara en la literatura los conflictos cotidianos. La novela —el género
realista por excelencia— se interesara por la realidad del ser en una sociedad que se esta
creando con todas sus virtudes y defectos. Sus paginas se poblaran de personajes que han de
luchar constantemente por salir adelante en la vida. Los héroes y heroinas son ahora seres de
carne y hueso, con conflictos semejantes a los de sus lectores.

Aparece una nueva clase social: el proletariado (obreros que, debido al desarrollo de la
industria, acuden en masa a las ciudades en busca de trabajo y viven en condiciones
miserables). Doctrinas politicas como el socialismo, el anarquismo y el comunismo (el
"Manifiesto Comunista" de Marx es de 1848) prenden en la nueva clase.

En el terreno de la ciencia y de la técnica se llegd a hablar de una segunda llustracién por el
gran desarrollo de la ciencia experimental. La nueva filosofia es el positivismo (Augusto
Comte), que admite Uanicamente como fuente de conocimiento la observacion y la
experimentacion, reaccionando de ese modo contra el idealismo filoséfico anterior. La filosofia
positiva coincide asi con los planteamientos del narrador realista: hay que ser historiadores del
presente, de la realidad que se observa. Asi lo expresa Balzac, uno de los grandes autores
realistas franceses:

La sociedad francesa iba a ser la historiadora, yo no debia ser mas que su secretario.
Levantando el inventario de vicios y pasiones (...), dibujando caracteres (...), tal vez podia
yo llegar a escribir la historia olvidada por tantos historiadores, la de las costumbres.

El Realismo pretende la reproduccién exacta, completa, sincera, del ambiente socialy de la época
en gue vivimos. (1856, de la revista francesa Réalisme).
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El método de observacion y de recogida de datos para crear después personajes y ambientes
coincide, pues, con el de los cientificos. Enorme importancia tiene el Evolucionismo, propuesto por
Charles Darwin, y el Determinismo (doctrina que propugna que el hombre esta determinado por su
herencia bioldgica y por el ambiente en el que nace y crece). Este Gltimo sera la base del denominado
Naturalismo, tendencia del realismo que no evita —mas bien busca— los aspectos y los ambientes mas
sordidos de la sociedad. Su maximo representante, Emile Zola, lo explica al hablar de su propia obra:

He querido pintar la decadencia fatal de una familia obrera, en el ambiente apestado de nuestros
‘faubourgs’(...). Es moral en accién, simplemente. Es una obra de verdad, la primera novela
sobre el pueblo, que no miente y que tiene el olor del pueblo. No hay que sacar la conclusién de
gue todo el pueblo es malo, pues mis personajes no son malos, s6lo son ignorantes y estan

estropeados por el ambiente de rudo trabajo y de miseria en el que viven.

Como veremos mas adelante, el Realismo en Espafia no se produce hasta bien entrada la 22 mitad
del siglo, y presenta particularidades respecto a la literatura realista francesa, origen del movimiento.

Activi 1
A) ¢ Cudles son los aspectos socio-econdmicos que determinan la sociedad de lasegunda mitad
del siglo XIX?

B) ¢ Qué bases ideoldgicas son el origen del movimiento realista?

1) Caracteristicas del Realismo

El Realismo se caracteriza por centrarse principalmente en personajes de la burguesia. Es un
reflejo de la burguesia, normalmente en forma de novela y busca retratar la realidad social con
exactitud y objetividad a través de descripciones verosimiles y para ello se basa en una meticulosa
observacion de la realidad.

Frente a la idealizacion y evasidon romanticas se impone el espiritu de observaciéon y
descripcién de la realidad, que se va a convertir en la principal proveedora de materiales
para el arte.

Los autores realistas normalmente utilizan un punto de vista omnisciente (el narrador que lo sabe
todo sobre sus personajes), y son frecuentes los comentarios del autor con la finalidad de influir en
la opinion del lector. Por otra parte llama la atencién el empleo de un estilo natural y de un
lenguaje coloquial.

Podemos decir que el movimiento realista surge en Francia con la aparicion del novelista Stendhal,
gue escribié sus novelas basandose en el analisis psicoldgico de los personajes y en la practica de
la observacion. Segun Stendhal, la novela debe ser "como un espejo colocado a lo largo del
camino". Stendhal es un novelista que todavia esta a caballo entre Romanticismo y Realismo:
muchos de sus personajes y ambientes son romanticos, pero su técnica es ya puramente realista:
la descripcion fiel de la realidad circundante.

Aunque podamos considerar a Stendhal ya como un autor realista, los verdaderos iniciadores del
género fueron los novelistas Balzac y Flaubert. Balzac reuni6é todas sus novelas bajo el nombre
genérico de La comedia humana, obra con la que pretende hacer el retrato de la sociedad
francesa de su época. Gustave Flaubert, con su obra Madame Bovary, consigue establecer el
modelo de estudio de la psicologia femenina.

Actividad 2
A) ¢, Cuales son las caracteristicas basicas del Realismo?
B) ¢ A qué autor consideramos el origen de este movimiento?

C) ¢, Quiénes son los novelistas realistas mas destacados?



Lengua castellana y Literatura Mddulo 4 distancia

2) Caracteristicas del Naturalismo

El Naturalismo es el Realismo llevado al extremo. Basado en el método cientifico y en el
Determinismo, recurre frecuentemente a ambientes sordidos, marginales vy
desagradables, personajes también marginales (alcohdlicos, psicopatas...) y a una estricta
aplicacion del método cientifico.

En el dltimo tercio del s. XIX, el escritor francés Emile Zola (1840-1902), da un paso adelante
en la evolucion del movimiento realista, incluyendo la novela europea en lo que se habria de
llamar Naturalismo. Zola se preocupara de establecer claramente las bases teoricas sobre las
que apoyard su creacion literaria mediante la publicacion de un gran nimero de articulos y
ensayos. El mas importante de esos ensayos es La novela experimental (1879), manifiesto
estéticoen el que se fijan las lineas maestras dela corriente literaria.

A la novela naturalista le interesan sobre todo los personajes con taras y vicios (los aspectos
mas sordidos de la realidad) para analizar el determinismo hereditario y la influencia del medio.
Cabe decir que esta corriente dentro del realismo en Espafia tuvo poca repercusion, y que en
ningun caso lleg6é a pintar los ambientes y personajes extremos que se encuentran en las
paginas de Zola. Emilia Pardo Bazan comenta a ese respecto:

No censuro la observacién paciente, minuciosa, exacta, que distingue a la moderna escuela
francesa: al contrario, la elogio; pero desapruebo como yerros artisticos la eleccién sistematica
y preferente de asuntos repugnantes o desvergonzados, la prolijidad nimia, y a veces
cansada, de las descripciones, y mas que todo (...) la perenne solemnidad y tristeza.

Activi
A) ¢ En gué momento surge el Naturalismo?
B) ¢ Cuales son las caracteristicas basicas del Naturalismo?

C) ¢, Quién es el novelista naturalista mas destacado?

3) Realismo v Naturalismo en Espafia

La segunda mitad siglo XIX en Espafia se caracteriza por ser una época de gran inestabilidad por las
constantes tensiones politicas. Se dan una continua alternancia entre conservadores y progresistas y
numerosos cambios politicos.

La Revolucién de 1868 - "La Gloriosa" - supone la caida de Isabel Il y pone de manifiesto el ascenso de
la burguesia. Este periodo esta marcado por el fracaso politico. Con la vuelta a la monarquia
conservadora se logra cierta estabilidad politica con una alternancia pacifica entre partidos y cierta
prosperidad econdmica.

Desde la Restauracion se obra una transformacion de la sociedad espafiola, con una consolidacién de la
burguesia, ya no tan interesada en las ensofiaciones como en lo practico, lo que supone el campo de
cultivo perfecto para el Realismo: se quieren conocer las cosas tal y como son.

Aumenta el nimero de lectores en esta etapa y la importancia de los peridédicos que cobran mucha
influencia en la opinién publica, también a través de las novelas por entregas.

3.1. Lanovelarealista

En el Realismo el género més importante es la novela. A partir de 1868 surge en Espafia la gran novela
realista. Su auge coincide con la relativa prosperidad burguesa de los afios de la Restauracion de la
monarquia en la persona de Alfonso XII.
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Recibieron la influencia de los "articulos de costumbres" y de las obras de novelistas extranjeros como
Balzac, Flaubert, Tolstoi y Dostoievski. La impronta del realismo ruso dotard a la novela espafiola de
cierta espiritualidad e idealismo que no se observa, de forma tan acusada, en el realismo de otros
paises vecinos.

Frente a la novela romantica, evasiva y fantastica, la novela realista pinta la vida y las costumbres
tomandolas de la realidad y de la época en que se escribe.

Se caracteriza por:
- La observacion a que el autor somete a sus personajes y ambientes antes de comenzar a escribir.
- El predominio de larguisimas descripciones.

- El empleo de un registro coloquial con rasgos propios del ambiente que se describe (empleo de
distintos registros por los protagonistas en funcion de su profesion y procedencia geografica), en
busca de una verosimilitud.

- El intento de actitud objetiva por medio de descripciones pero, aun asi, el autor transmite su
opinion.
- El estilo natural y relativamente sencillo.

La novela realista goza de gran popularidad. Su intencion era la de representar fielmente la sociedad y
los ambientes. Entre otros, cabe sefialar como motivos de su éxito el aumento de la poblaciéon que sabe
leer y escribir, que pasa de un 5% a aproximadamente un 35%, la inclusién en los periddicos de
folletines novelescos, el nacimiento de la novela por entregas. Asi las novelas alcanzan incluso a las
clases mas bajas.

Activi 4

¢, Cuales son las caracteristicas propias de la novela realista?

3.2. Principales escritores realistas

Los considerados autores realistas espafioles (José Maria de Pereda, Pérez Galdés, "Clarin",
Juan Valera, Emilia Pardo Bazan, Armando Palacio Valdés, Vicente Blasco Ibafiez, etc.) han
recibido el nombre genérico de Generacion del 68, por estar vinculado su comienzo en la literatura
con el advenimiento de la Revolucion. Pero, aunque la critica tradicionalmente los considerara en
conjunto, entre ellos pueden encontrarse grandes diferencias, tanto ideolégicas (unos son liberales
y, por tanto, partidarios de la Revolucién, mientras que otros se definen como conservadores),
como literarias (cada uno entendera el Realismo y el Naturalismo de forma muy personal).

José Maria Pereda (1833-1906). Sus novelas pueden dividirse en dos tipos: las dedicadas a
cantar las excelencias de la vida en la montafia cantabra, dentro de la linea costumbrista (Sotileza;
Pefias arriba); y las novelas de tesis, donde defiende sus convicciones ideolégicas. En estas
Gltimas pretende contrarrestar la influencia—a su juicio nociva— de otros escritores contemporaneos,
especialmente de Galddés. En De tal palo a tal astilla ataca a los librepensadores que se apartan de
las verdades inmutables.

Armando Palacio Valdés (1853-1938). Toma una posicion intermedia entre el idealismo y el
realismo. La realidad observada debe ser suavemente poetizada, huyendo de lo grosero y de la
realidad desnuda. En La hermana San Sulpicio revela su deseo de alejarse de la novela de ideas y
acercarse a la de mero entretenimiento.

El padre Luis Coloma (1851-1915). Autor de una de las novelas de mayor éxito del momento,
Pequefieces, sétira social donde ataca el régimen liberal de la Restauracion.
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Juan Valera (1824-1905). Sus novelas se basan en tres postulados basicos: el arte no tiene otro fin
fuera de si mismo; la novela debe ante todo deleitar, huyendo de lo feo, triste y grosero; las novelas
de tesis de todo tipo son deplorables. Sus novelas mas destacadas son Pepita Jiménez (1874) y
Juanita la Larga (1895).

El tema mas frecuente de sus novelas es el amor y, relacionado con él, el "tema del viejo y la nifia".
Pepita Jiménez es la historia de un seminarista, Luis de Vargas, cuya vocacion se ve derrumbada
ante los encantos de la protagonista (Pepita). La primera parte de la novela adopta la forma
epistolar: son las cartas que Luis escribe a su tio, dean de la catedral. La segunda parte es un relato
en que el dedn completa las cartas, contando el enamoramiento de Luis. Un epilogo nos revelaré la
felicidad de los protagonistas, ya casados. En Juanita la Larga, el cincuentdén don Paco, secretario
del Ayuntamiento de un pueblo andaluz, se enamora de una jovencita (Juanita) cuya reputacion
esta en entredicho por los prejuicios de las mentes estrechas. El amor triunfara.

Fernan Caballero (seuddnimo de Cecilia Bohl de Faber) (1796-1877)

Esta escritora, precedente del Realismo, decia que "la novela no se inventa, sino que se describe",
frase con la que se introduce dentro de la teoria realista, aunque sus obras son todavia romanticas
por los temas (costumbres populares, el mundo rural, etc.). Las novelas de Fernan Caballero
pueden definirse perfectamente por lac onjuncién de tres rasgos:

-Por una parte, la ideologia conservadora o, mejor, antiprogresista, de forma que los personajes
gue en sus novelas son caracterizados como liberales o demdcratas son objeto continto de burla,
mientras que sus oponentes protagonistas se caracterizan por el catolicismo vehemente y el
tradicionalismo puro.

En segundo lugar, la autora va a llenar sus obras de costumbrismo pintoresquista, cuyos
elementos mas vistosos seran los cuentos, romances o chistes que con frecuencia intercala.

-Por ultimo, Fernan Caballero confiesa en sus obras influencias de escritores extranjeros y, sobre
todo, del francés Balzac.

Sus mejores novelas son La Gaviota y La familia de Alvareda, ambas encuadradas dentro de las
“novelas de tesis” (obras en las que predominan los aspectos ideoldgicos).

Benito Pérez Galdés (1843 -1920)

Aunqgue nacio en Gran Canaria, paso la mayor parte de su vida en Madrid, lugar en el que ambientd
sus mejores novelas. Sus ideas politicas le acabaron perjudicando y en los ultimos afios de su vida
guedo ciego y pasé dificultades econdmicas, muriendo en la pobreza. Hasta muchos afios mas
tarde no fue reconocido como uno de los mejores escritores de las letras hispanas.

Es el escritor realista que mas obras escribio, y entre ellas hay que destacar:

Los Episodios Nacionales son una crénica de la historia de Espafia en forma de novela. Este titulo
agrupa un total de veinte novelas, divididas en dos series.

Las novelas de su primera época (“novelas de tesis”) atacan la intolerancia y el fanatismo,
especialmente de los de ideologia tradicionalista (Dofia Perfecta).

En las "Novelas espafiolas contemporaneas"” describe la sociedad contemporanea sin defender una
ideologia en concreto sino que permanece imparcial. Las obras destacan por la mayor profundidad
y complejidad de los personajes (Fortunata y Jacinta).

Por dltimo, la etapa de las novelas que tratan sobre temas espirituales, aunque no abandona la
observacioén detallada, se centra mas en el analisis psicoldgico de los personajes (Misericordia).

El gran mérito de Galdds fue su arte al trazar el panorama de la sociedad espafiola de su época.
Superd el costumbrismo regional de otros autores y abord6 la division entre progresistas y
tradicionalistas, proponiendo como Unica solucion la tolerancia y la armonia.
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Leopoldo Alas “Clarin” (1852 -1901)

Leopoldo Alas (seudonimo “Clarin”) nacié en Zamora, pero vivié en Oviedo. Fue muy influenciado
por la filosofia krausista (filosofia alemana acorde con el pensamiento progresista) y un firme
defensor de las ideas liberales y republicanas. Destacd por ser muy critico y sensible a las
injusticias.

Su obra narrativa destaca por sus cuentos y novelas cortas. Llama la atencion su espiritu critico y
su sensibilidad por situaciones humanas. También fue el autor de dos novelas largas: La Regenta
y Su Unico hijo. Mientras sus cuentos tuvieron mucho éxito, La Regenta no tuvo éxito hasta mucho
mas tarde. La Regenta" destaca por la profundidad en la psicologia de los personajes, por la
perfecta estructuracion de la obra y por la técnica narrativa moderna, hasta el punto de ser
considerada por algunos como la mejor novela después del Quijote.

Actividad 5

Lee el siguiente fragmento de Fortunata y Jacinta, de Pérez Galdds, y responde a las preguntas
gue te planteamos a continuacion:

No tenia prisa y se fue a dar un paseito... ;Qué iba a hacer en su casa? Nada... jQué gusto
poder coger de punta a punta una calle tan larga como la de Santa Engracia! (...) Su pensamiento
se gallardeaba en aquella dulce libertad, recreandose en sus propias ideas... Fijése en las casas
del barrio de las Virtudes, pues las habitaciones de los pobres le inspiraban siempre carifioso
interés. Las mujeres mal vestidas que salian a las puertas y los chicos derrotados y sucios que
jugaban en la calle atraian sus miradas, porque la existencia tranquila, aunque fuese oscura y con
estrecheces, le causaba envidia.

Habia alli muchos sillares, y sentandose en uno de ellos empez6 a comer datiles. Siempre que
arrojaba un hueso, parecia que lanzaba a la inmensidad del pensar general una idea suya,
calentita, como se arroja la chispa al montén de pajapara que arda.

A) ¢ Queé tipo de narrador es el que aparece? ¢ Por qué?
B) ¢ De qué modo critica el autor la sociedad burguesa en este texto?

C) ¢Qué metafora se emplea para hablar de las criticas y los chismes a los que
serasometida la protagonista?

D) ¢ Cédmo sabemos que Galdds toma partido de los desfavorecidos socialmente?

E) En el Realismo predominan los fragmentos descriptivos, analiza los que aparezcan en
este texto.

3.3. Iextos
Actividad de Lectura 1

TEXTO 1: Miau

A las cuatro de la tarde, la chiquilleria de la escuela publica de la plazuela del Limén salié
atropelladamente de clase, con algazara de mil demonios... Entre ellos habia uno de menguada
estatura, que se apartd de la bandada para emprender solo y calladito el camino de su casa. Y apenas
notado por sus compareros aquel apartamiento qgue mas bien parecia huida, fueron tras él y le acosaron
con burlas y cuchufletas, no del mejor gusto. Uno le cogia del brazo, otro le refregaba la cara con sus
manos inocentes, que eran un dechado completo de cuantas porquerias hay en el mundo; pero él logré
desasirse y... pies, para qué os quiero. Entonces dos o tres de los mas desvergonzados le tiraron piedras,
gritando Miau; y toda la partida repitié con infernal zipizape: Miau, Miau.

El pobre chico de este modo burlado se llamaba Luisito Cadalso, y era bastante mezquino de talla, corto
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de alientos, descolorido, como de ocho afios, quiza de diez, tan timido que esquivaba la amistad de sus
comparieros, temeroso de las bromas de algunos, y sintiéndose sin brios para devolverlas. Siempre fue el
menos arrojado en las travesuras, el mas soso y torpe en los juegos, y el mas formalito en clase, aunque
uno de los menos aventajados, quizas porque su propio encogimiento le impidiera decir bien lo que
sabia o disimular lo que ignoraba. Al doblar la esquina de las Comendadoras de Santiago para ir a su
casa, que estaba en la calle de Quifiones, frente a la Carcel de Mujeres, uniésele uno de sus
condiscipulos, muy cargado de libros, la pizarra a la espalda, el pantalén hecho una pura rodillera, el
calzado con tragaluces, boina azul en la pelona, y el hocico muy parecido al de un raton. Llamaban al tal
Silvestre Murillo, y era el chico mas aplicado de la escuela y el amigo mejor que Cadalso tenia en
ella...La futura celebridad habl6 asi a su compafiero:

«Mia tu, Caarso, si a mi me dieran esas chanzas, de la galleta que les pegaba les ponia la cara verde.
Pero tu no tienes coraje. Yo digo que no se deben poner motes a las presonas. ¢Sabes td quién tie la
culpa? Pues Posturitas, el de la casa de empréstamos. Ayer fue contando que su mama habia dicho que
a tu abuela y a tustias las llaman las Miaus, porque tienen la fisonomia de las caras, es a saber, como las
de los gatos. Dijo que en el paraiso del Teatro Real les pusieron este mal nombre, y que siempre se
sientan en el mismo sitio, y que cuando las ven entrar, dice toda la gente del publico: 'Ahi estan ya las
Miaus'».

Actividad de Lectura 2
TEXTO 2: “La sociedad presente como materia novelable”

“Imagen de la vida es la novela, y el arte de componerla estriba en reproducir los caracteres
humanos, las pasiones, las debilidades, lo grande y lo pequefio, las almas y las fisonomias, todo lo
espiritual y lo fisico que nos constituye y nos rodea, y el lenguaje, que es la marca de raza, y las
viviendas, que son el signo de familia, y la vestidura, que disefia los Ultimos trazos externos de la
personalidad: todo esto sin olvidar que debe existir perfecto fiel de balanza entre la exactitud y la
belleza dela reproduccién”.

Benito Pérez Galdos

Actividad de Lectura 3
TEXTO 3: La Regenta

Ana, languida, desmayado el animo, apoyé la cabeza en las barras frias de la gran puerta de
hierro, que era la entrada del Parque por la calle Traslacerca. Asi estuvo mucho tiempo, mirando
las tinieblas de fuera, abstraida en su dolor, sueltas las riendas de la voluntad, como los del
pensamiento que iba y venia sin saber por donde, a merced de impulsos de que no tenia
conciencia.

Casi tocando con la frente de Ana, metida entre dos hierros, pasé un bulto por la calle solitaria
pegada a la pared del Parque.

«iEs él'» pensé la Regenta que conocié a don Alvaro, aunque la aparicion fue momentanea; y
retrocedi6 asustada. Dudaba si habia pasado por la calle o por su cerebro.

Era don Alvaro en efecto. Estaba en el teatro, pero en un entreacto se le ocurri6 salir a satisfacer
una curiosidad intensa que habia tenido «Si por casualidad estuviese en el balcon... No
estara, es casi seguro, pero ¢si estuviese?» ¢No tenia él la vida llena de felices accidentes de este
género? iOh! Si la veia, la hablaba, le decia que sin ella no podia vivir, que venia a rondar su casa
como un enamorado de veinte afios platénico y romantico, que se contentaba con ver por fuera
aquel paraiso... Si, todas estas sandeces le diria con la elocuencia que ya se le ocurriria a su
debido tiempo. El caso era que, por casualidad, estuviese en el balcén. Salié del teatro. Al llegar a
la Plaza Nueva, se detuvo, mir6 desde lejos a la rinconada... no habia nadie en el balcén. Ya lo
suponia €él. No siempre salen bien las corazonadas. No importaba... Dio algunos paseos por la
plaza desierta a tales horas... Nadie; no se asomaba ni un gato «Una vez alli ¢por qué no
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continuar el cerco roméantico?» Se reia de si mismo. jCuéntos afios tenia que remontar en la
historia de sus amores para encontrar paseos de aquella indole . Al acercarse a la puerta Mesia
crey6 sentir la corazonada verdadera . Se par0 «Estaba alli la Regenta, alli en el parque, se lo
decia aquello que estaba sintiendo él... ¢ Qué haria si el corazon no le engafiaba? jSi volviera a salir
la luna! No, no saldria; la nube era inmensa y muy espesa,; tardaria media hora la claridad».

Llegé a la verja; él vio a la Regenta primero que ella a él. La conocio, lo adiving antes.
—iEs tuyo! —le grit6 el demonio de la seduccién— te adora, te espera.

Pero no pudo hablar, no pudo detenerse. Tuvo miedo a su victima. La supersticion vetustense
respecto de la virtud de Ana la sinti6 él en si. Tenia miedo... jla primera vez!

Siguié sin resolverse a volver pie atras, por mas que el demonio de la seduccion le sujetaba los
brazos, le atraia hacia la puerta y se le burlaba con palabras de fuego al oido llamandole “jcobarde,
seductor de meretrices...! jAtrévete, atrévete con la verdadera virtud, ahora o nunca...!”.

—iAhora, ahora! —grit6 Mesia — jAna! jAna! Le contesto el silencio.
Leopoldo Alas “Clarin”. La Regenta

Actividad de Lectura 4
TEXTO 4: Pepita Jiménez

La luna plateaba las copas de los arboles y se reflejaba en la corriente de los arroyos, que
parecian de un liquido luminoso y transparente, donde se formaban iris y cambiantes como en el
Opalo. Entre la espesura de la arboleda cantaban los ruisefiores. Las hierbas y flores vertian mas
generoso perfume. Por las orillas de las acequias, entre la hierba menuda y las flores silvestres,
relucian como diamantes o carbunclos los gusanillos de luz en multitud innumerable. No hay por
alli luciérnagas aladas ni cocuyos, pero estos gusanillos de luz abundan y dan un esplendor
bellisimo.

Muchos é&rboles frutales, en flor todavia; muchas acacias y rosales sin cuento embalsamaban el
ambiente, impregnandolo de suave fragancia. Don Luis se sintié6 dominado, seducido, vencido por
aquella voluptuosa naturaleza, y dudé de si. Era menester, no obstante, cumplir la palabra dada y
acudir a la cita.

Juan Valera, Pepita Jiménez
Actividad de Lectura 5
TEXTO 5: Los pazos de Ulloa

-Los Pazos de Ulloa estan alli -murmuré extendiendo la mano para sefialar a un punto en el
horizonte.- Si la bestia anda bien, el camino que queda pronto se pasa... Ahora tiene que seguir hasta
aquel pinar ¢,ve? y luego le cumple torcer a mano izquierda, y luego le cumple bajar a mano derecha
por un atajito, hasta el crucero... En el crucero ya no tiene pérdida, porque se ven los Pazos, una
construccion muy grandisima...

-Pero... ¢cdmo cuanto faltard? -preguntd con inquietud el clérigo. Meneé el pedn la tostada cabeza.
-Un bocadito, un bocadito...

Y sin mas explicaciones, emprendié otra vez su desmayada faena, manejando el azadén lo mismo
gue si pesase cuatro arrobas.

Se resigno el viajero a continuar ignorando las leguas de que se compone un bocadito, y taloneé al
rocin. El pinar no estaba muy distante, y por el centro de su sombria masa serpeaba una trocha
angostisima, en la cual se colaron montura y jinete. El sendero, sepultado en las oscuras
profundidades del pinar, era casi impracticable; pero el jaco, que no desmentia las aptitudes
especiales de la raza caballar gallega para andar por mal piso, avanzaba con suma precaucion,
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cabizbajo, tanteando con el casco, para sortear cautelosamente las zanjas producidas por la llanta
de los carros, los pedruscos, los troncos de pino cortados y atravesados donde hacian menos falta.
Adelantaban poco a poco, y ya salian de las estrecheces a senda mas desahogada, abierta entre
pinos nuevos y montes poblados de aliaga, sin haber tropezado con una sola heredad labradia, un
plantio de coles que revelase la vida humana. De pronto los cascos del caballo cesaron de resonary
se hundieron en blanda alfombra: era una camada de estiércol vegetal, tendida, segin costumbre
del pais, ante la casucha de un labrador. A la puerta una mujer daba de mamar a una criatura. El
jinete se detuvo.

-Sefiora, ¢,sabe si voy bien para la casa del marqués de Ulloa?

-Va bien, va...

-¢Y... falta mucho?

Enarcamiento de cejas, mirada entre apética y curiosa, respuesta ambigua en dialecto:
-La carrerita de un can...

“iEstamos frescos!”, pensé el viajero, que si no acertaba a calcular lo que anda un can en una
carrera, barruntaba que debe ser bastante para un caballo. En fin, llegando al crucero veria los
Pazos de Ulloa... todo se le volvia buscar el atajo, a la derecha... Ni sefiales. La vereda,
ensanchandose, se internaba por tierra montafiosa, salpicada de manchones de robledal y algun
gue otro castafio todavia cargado de fruta: a derecha e izquierda, matorrales de brezo crecian
desparramados y oscuros. Experimentaba el jinete indefinible malestar, disculpable en quien, nacido
y criado en un pueblo tranquilo y sofioliento, se halla por vez primera frente a frente con la ruda y
majestuosa soledad de la naturaleza, y recuerda historias de viajeros robados, de gentes
asesinadas en sitios desiertos. —“jQué pais de lobos!” -dijo para si, tétricamente impresionado.

Emilia Pardo Bazan, Los Pazos de Ulloa

lucion | jercici [ Activi 1
A) Los aspectos socio-econdmicos que determinan la sociedad de la segunda mitad del siglo

XIX son: la Revolucién Industrial, el repentino crecimiento de las urbes y el establecimiento de
una burguesia capitalista.

B) El Realismo tiene como bases ideolégicas:
- Positivismo (Comte): se basa en el conocimiento de la realidad mediante el estudio empirico.

- Evolucionismo (Darwin): somos fruto de una seleccion natural basada en nuestra de
aptacional medio.

- Marxismo (Marx): pertenecemos a una sociedad capitalista y materialista que
evolucionanmediante la lucha de clases.

.
A) Las caracteristicas basicas del Realismo son: la aparicibn de personajes que

pertenecen a la burguesia; el andlisis exhaustivo de la realidad; el uso de un narrador
omnisciente; y la presencia de un estilo linglistico natural y un lenguaje coloquial.

B) A Stendhal: muchos de sus personajes y ambientes son romanticos, pero su técnica es ya
puramente realista.

C) Los novelistas realistas mas destacados son Balzac y Flaubert.
Actividad 3

A) El Naturalismo surge en el ultimo tercio del s. XIX.

B) El Naturalismo es el resultado de llevar al extremo maximo las caracteristicas basicas del
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Realismo.
C) El escritor francés Emile Zola (1840-1902).
Actividad 4
e Laobservacion exhaustiva de la realidad.
e El predominio de descripciones.
e La verosimilitud.
e El empleo de un registro coloquial con rasgos propios del ambiente que se describe.
o Elintento de actitud objetiva, pero el autor transmite su opinion.

o El estilo natural y relativamente sencillo.

Activi
A) Se trata de un narrador omnisciente, que lo sabe todo, y por eso nos describe el
pensamiento de Fortunata como si estuviera dentro de su cabeza

B) A partir de la descripcion de la pobreza que llena la ciudad.

C) Se emplea la metafora de los huesos de los datiles lanzados como si fueran chispas a un
montén de paja, como luego sera la propia Fortunata lanzada a la critica de la opinion publica.

D) Galdos toma partido por los desfavorecidos al llamar “Las Virtudes” al barrio delos pobres.

E) Funcionan como elementos descriptivos:

e Adjetivos calificativos: “larga, dulce, propias, carifioso, vestidas, derrotados,
sucios,tranquila, oscura, general, calentita”.

e S. Preposicionales con funcién de Adyacente o CCModo: “del barrio, de los
pobres,con estrecheces, del pensar general”.

Parte n° 11. Entendiendo el siglo XX

Tema 4. Lectura de una obra teatral del siglo XX

La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca

Guias de lectura
https://www.juntadeandalucia.es/averroes/centros-
tic/14007374/helvia/sitio/upload/GUIA DE LECTURA BERNARDA.pdf

https://www.educa2.madrid.org/web/carmen.martindaza/home/-/visor/quia-de-lectura-la-casa-
de-bernarda-alba
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Tema 5. La oracibn compuesta: yuxtaposicion, coordinacion vy
subordinacion adverbial

1) Tipos de oracién compuesta
2) Layuxtaposicion

3) La coordinacion

4) La subordinacion adverbial

Introduccion

Sintacticamente, la oracibn es la estructura gramatical compuesta por dos
elementos: un sintagma verbal (que desempefia la funcién de predicado) y un
sintagma nominal (que hace funcién de sujeto) y cuya union se manifiesta en la
concordancia en nimero y persona entre el ndcleo del sintagma nominal y el nicleo
del predicado verbal.

Oraciones simples son las que poseen un solo predicado. Ejemplos:
- Juan lee una novela.

- La ciudad es grande.

- Las ciudades son grandes.

- Voy de paseo. (yo es el sujeto omitido)

Oracién compleja o compuesta. La oracion compleja o compuesta esta formada
por dos 0 mas predicados, es decir, por dos 0 mas estructuras oracionales (sujeto
+ predicado). A cada una de estas estructuras las designaremos con el nombre de
proposicion

- Te lo diré cuando vengas.

- Fuimos al cine, pero no recuerdo la pelicula.

Activi 1

Indica si las oraciones siguientes son simples o compuestas (jacuérdate de las
perifrasis verbales!). En las oraciones compuestas, separa las proposiciones.

Desde mi ventana veo llegar los barcos al puerto.

Cuando ibamos para casa, nos encontramos con tu padre.
Ultimamente me pongo a reir por cualquier tonteria.
Incluso estudiando ocho horas al dia, no aprobaré.

Estuve durmiendo toda la noche de un tiron.

Aquel camarero debe de ser extranjero.

N o o bk~ bR

Quiero decirte algo muy importante.
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1) Tipos de oracion compuesta

En la clasificacibn de las oraciones compuestas, consideramos la categoria
gramatical de las proposiciones y la relacion que se establece entre ellas. Asi,
distinguimos dos relaciones bésicas: la coordinacién y la subordinacion:

A) La relacion de coordinacion —como su nombre indica- se establece entre
proposiciones de la misma categoria: cada una de ellas puede funcionar de manera
independiente, porque cada una desempefia la misma funcién que el conjunto de
ambas. Se relacionan explicitamente con conjunciones coordinantes.

- Mi primo estudia y mi hermana trabaja.
- Mi primo estudia. Mi hermana trabaja.

B) La relacién de subordinacion se establece entre proposiciones de distinta
categoria y funciéon. Las proposiciones subordinadas dependen estructural,
semantica y tonalmente de otra proposicion, llamada principal: seran sujeto de la
principal, complementos del Nucleo del Predicado (verbo) de la principal,
complemento de algun nucleo nominal de la principal (...). Nexos subordinantes
explicitos marcan esta relacion.

- Sera dificil que no apruebes (sujeto de la principal).

C) La yuxtaposicion

Como su nombre indica (yuxtaponer significa poner al lado), no es una relacién
propiamente dicha, sino un modo de presentar las proposiciones en la oracion
compuesta: las proposiciones que conforman la oracibn no presentan nexo
explicito, se conectan semantica y tonalmente:

e Pueden yuxtaponerse proposiciones con la misma categoria y funcion (subyace
una relacion de coordinacioén):

- Llegué, vi, venci.

¢ Y también pueden hacerlo proposiciones de distinta categoria y funcion (subyace
una relacion de subordinacién entre ellas):

- Mafana saldremos de viaje —dijo mi padre (la primera proposicién es CD de la
segunda).
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Actividad 2

Sefala las proposiciones que forman estas oraciones compuestas e indica si hay
relacion de coordinacion, subordinacion o yuxtaposicion.

1. Hace untiempo horrible, nieva, estoy sola en casa.
Esa es la carta que he recibido esta mafiana.

2
3. Sigano el premio, me iré de vacaciones a una playa de Cuba.
4. Ayer fui al dentista y hoy me duelen las muelas otra vez.

5

¢Vas a salir o vas a quedarte en casa?

2) La vuxtaposicién

El término se aplica no sélo a oraciones, sino a cualesquiera unidades que aparecen
unidas cumpliendo la misma funcion que desempefiaria cada una de ellas
aisladamente. La yuxtaposicion es, pues, una union sin nexo.

Ejemplo: Llegué, vi, venci.

Es dificil determinar en qué se distingue un grupo de oraciones yuxtapuestas de
una serie de oraciones sucesivas independientes. En la mayor parte de los casos,
Unicamente el contexto o la situacion pueden determinar si la intencién del hablante
es yuxtaponer las oraciones, es decir, relacionarlas entre si de forma equivalente a
como lo haria mediante coordinacion o subordinacion, o bien enunciar una serie de
oraciones independientes.

ACTIVIDAD 3

Crea cinco oraciones yuxtapuestas. Ten en cuenta que se caracterizan por la
ausencia de nexos. Respuesta libre.

3) La coordinacién

Decimos que una oracion compuesta es coordinada cuando las proposiciones que
la forman estan unidas mediante conjunciones coordinantes. Son oraciones
independientes sintacticamente, aungque no semanticamente.

Se pueden distinguir varias clases de coordinadas:

- Copulativas: aquellas que utilizan los nexos y (e), ni. Expresan suma de
significados.

- Disyuntivas: son oraciones excluyentes que son separadas por la conjuncion
disyuntiva o (u).

- Adversativas: implican una oposicion y son las separadas por conjunciones
adversativas y locuciones adverbiales: pero, mas, sin embargo, etc.

- Distributivas: alterna las acciones. Utiliza siempre dos conjunciones o elementos
correlativos: bien... bien, unas ...otras, aqui...alli, etc.

- Explicativas: una proposicion explica a la otra. Utiliza los nexos esto es, es decir,
0 sea, etc.
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Copulativas

Disyuntivas

Adversativas

Distributivas

Explicativas

vidad

Fijate en el nexo coordinante en negrita. ¢ Qué tipo de proposiciones coordinadas

u

ne en cada caso?

a) El otro dia te esperé; sin embargo, no apareciste.

b) No me gusta tu mirada ni me agradan tus palabras.

c¢) Saluda a tu publico, es decir, ganatelo.

d
e

) ¢ Me quedo con las rojas, o bien te las quedas ta?
) Unos se daban prisa, otros acudian lentamente.

uci los ejercici

vidad

7.

Acti

o O A W N P

. Compuesta
. Compuesta
Simple
. Compuesta.
. Simple
. Simple.
Compuesta.

vidad 2

1
2
3

. Yuxtaposicion
. Subordinacion
. Subordinacion

4. Coordinacion

5

. Coordinacién
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Actividad 4

4.

a) El otro dia te esperé; sin embargo, no apareciste. --- ADVERSATIVA
b) No me gusta tu mirada ni me agradan tus palabras. --- COPULATIVA
c) Saluda a tu publico, es decir, ganatelo. --- EXPLICATIVA

d) ¢Me quedo con las rojas, g bien te las quedas ta? --- DISYUNTIVA
e) Unos se daban prisa, gtros acudian lentamente. --- DISTRIBUTIVA

Subordinacion adverbial

Pueden equivaler a un complemento circunstancial (las de lugar, modo, tiempo),
complementar o modificar a una proposicién principal (condicionales, concesivas...) 0
bien a otro elemento (comparativas, consecutivas intensivas).

TIPOS:

e DE LUGAR: indican el lugar en que se realiza la accién de la principal. Nexos:
donde, adonde...

- Ayer comimos donde yo naci.
- Iremos donde haga falta.

e DE TIEMPO: sitian la accion de la principal temporalmente. Nexos: cuando,
mientras, desde que, antes de que, después de que, al + infinitivo, construcciones de
gerundio...

- Cuando salia, me encontré con Luis.

- Mientras paseaban, hablaron de él.

e DE MODO: indican la manera en que se realiza la accién principal. Nexos: como,
segun, conforme, como si, tal cual, sin + infinitivo, construccion de gerundio...

- Lo haré como me han aconsejado.

e COMPARATIVAS: la subordinada es el segundo término de una comparacion
gue se establece con un elemento (el cuantificador tan, mas, menos...) de la principal.
Nexos: tan... como, tanto...como, mas... que, menos...que

- Ahora gasta mas que gana.

- Publica mas libros que escribe.

e CONSECUTIVAS: expresan la consecuencia de lo dicho en la principal. Pueden
ser intensivas (tan...que, tanto...que) y no intensivas (por lo tanto, por consiguiente,
de modo que, asi que, con gque, en consecuencia, de manera que...)

- Sufria tanto que me daba lastima.

- Tuve tan poco tiempo que no pude ir a tu casa.
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e CONCESIVAS: indican un obstaculo que se opone a lo expresado en la principal.
Nexos: aunque, a pesar de que, aun cuando, por mas que..., construcciones de
gerundio, de participio, con + infinitivo...

- Vendras aqui, aunque no quieras.
- A pesar de que se lo advirtieron, cayo en la trampa.

e CONDICIONALES: la subordinada expresa una condicién para que se realice lo
expresado en lo principal. Nexos: si, a condicién de que, como, siempre que, salvo
gue, a menos que, cuando, con tal que, a condicién de + infinitivo, construcciones de
gerundio, de participio...

- Si th quieres, vamos al cine.
- Te seguiré a condicion de que no corras mucho.

e CAUSALES: indican la causa que ha dado lugar a la accién expresada por la
principal. Nexos: porque, ya que, puesto que, que, como, dado que, en vista de que,
a base de + infinitivo, construcciones de gerundio, de participio...

- Lo hice porgue me lo pidieron.
- Espérame, que enseguida voy.

e FINALES: indican el fin con que se realiza la accion expresada en la principal.
Nexos: para que, a que, con el fin de que, con la intencion de que, para + infinitivo

- Robo6 para que sus hijos comiesen.

- Voy enseguida para borrarlo todo.

Activi
¢, Qué tipo de adverbiales son las subordinadas que aparecen subrayadas?
1. Como has llegado tarde, no puedes entrar al teatro.

. Iremos al cine aunque llueva.

. A menos gue lo procures, no lo conseguiras.

. Iré donde me digas.

. Vino sin avisarnos.
. Mi hermano es mas alto gue tu primo.
. Por decir mentiras, lo han castigado.

. El actor actud tan bien gue todos le aplaudieron.

© 00 N O O A WD

. Llovia, luego no pudimos ir de excursion.

10. Te lo diré cuando sea el momento.

Soluciones

1. Causal.
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. Concesiva.

. Condicional.
De lugar.

De modo.

. Comparativa.
. Causal.

. Consecutiva.

© ® N o O~ wN

. Consecutiva.
10. De tiempo.

Tema 6. La literatura del siglo XX hasta 1939 (12 parte): Modernismo y 98

INDICE

1) Contexto historico: principios de siglo
2) El Modernismo

3) Generacion del 98

4) Textos

Intr ion

No siempre es facil distinguir entre escritores modernistas y escritores que pertenecen a
la Generacion del 98. Machado, por ejemplo, comparte rasgos que se han adjudicado a
ambos movimientos: uso de simbolos propios de Modernismo y preocupacion por
Espafa propio del 98.

1) Contexto historico: principi

La Espafa del siglo XX recibe una doble y penosa herencia del siglo anterior; por una
parte, es un pais dividido entre tradicionalistas y progresistas, o casticistas y
europeizantes (las “dos Espanas”); por otra, es un pais en franca decadencia. En efecto,
mientras otras naciones europeas afianzan su imperio colonial, Espafia lo ha ido
perdiendo. El “desastre del 98” constituye un fuerte aldabonazo en muchos espiritus.
Inevitablemente se cobra conciencia de la debilidad del pais y se buscan sus causas en
los problemas internos que Espafia arrastra hace tiempo.

De hecho la sociedad espafiola se compone, en su base, de una gran masa rural
dominada por el caciquismo, a la que se aflade un proletariado industrial desarrollado
casi exclusivamente en Catalufia y Pais Vasco. La dura condicién de estos sectores
contrasta con las condiciones y el lujo de las clases privilegiadas. Los problemas
econdmicos y sociales son graves y requerian ser afrontados con decision.

Sin embargo, la politica de aquellos afios se caracteriza por la decadencia iniciada en el
altimo cuarto del siglo XIX. Alfonso Xlll llega a la mayoria de edad en 1909; en el
gobierno siguen alterndndose conservadores y progresistas, sin que ni unos ni otros
aporten soluciones nuevas. Surgen, asi, movimientos politico - sociales (como el
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Regeneracionismo de Joaquin Costa) y culturales (como la Institucién Libre de
Enseflanza de Giner de los Rios) que propugnan diversas medidas. Los debates
politicos (en torno a la “cuestion social”, la reforma agraria, el regionalismo, etc.) son
mas y mas virulentos. La lucha revolucionaria adquiere proporciones gravisimas en la
“semana tragica” de Barcelona (1910). En 1911, se funda la CNT (Confederacién
Nacional de Trabajadores), sindicato de inspiracion anarquista.

2) El Modernismo

A finales del siglo XIX, son muy fuertes en Hispanoamérica los impulsos de renovacion
lirica. Hacia 1890, se llama despectivamente modernistas a escritores como Rubén
Dario. También en Espafia tenemos a nuestros renovadores, entre los que destaca el
malaguefio Salvador Rueda. Pero el impulso decisivo de la poesia modernista, se debe a
la llegada de Rubén Dario a Espafia en 1892, que pronto se convierte en maestro
indiscutido para muchos. Seguidores suyos son Villaespesa, Marquina, pero sobre todo
Manuel Machado y Juan Ramén Jiménez, que daran al Modernismo espafiol paginas
memorables.

El modernismo es, ante todo, una renovacién estética, y mas en concreto, del lenguaje
poético, que surge de una sintesis del parnasianismo y el simbolismo, dos corrientes
poéticas francesas. De la primera toma la nocién del arte por el arte, el gusto por lo
refinado y por la belleza perfeccion formal; del simbolismo recibe el gusto por la musicay
la tendencia a incorporar simbolos, sinestesias y todo tipo de imagenes sensoriales. A
estas dos corrientes principales los modernistas afiaden ciertas tendencias filosoéficas
como el irracionalismo o el misticismo.

Esta corriente creativa se caracteriza, esencialmente, por la busqueda de una belleza
absoluta para huir de la realidad cotidiana. Hay en los modernistas unas notas de
aristocracia espiritual, de elegancia y de exquisitez, opuestas a cierta ramploneria
burguesa. La estética modernista no solo se percibe en la Literatura sino también en las
artes plasticas e incluso existe una arquitectura modernista, especialmente brillante en
Catalufa con las obras de Gaudi: el parque Guell, el edificio de La Pedrera o la Sagrada
Familia en Barcelona.

Temas y formas modernistas
La temética modernista se reparte entre la exterioridad sensible (Modernismo
superficial) y la intimidad del poeta (Modernismo profundo).

A) Una desazén romantica. En efecto, son notables las afinidades entre romanticos y
modernistas: analogo malestar, semejante rechazo de una sociedad vulgar, parecida
sensacion de desarraigo, de soledad... Por encima de la razén, vuelven a colocarse lo
irracional y las pasiones, lo misterioso, lo fantastico y los suefios. Sintomatico de este
talante romantico es la presencia de lo otofial, de lo crepuscular, de la noche y de
manifestaciones como el hastio, la tristeza, la melancolia y la angustia, y en general, de
cualguier manifestacién que revele su insatisfaccion con el mundo en el que viven.

B) El “escapismo”. También como los romanticos, los modernistas huyen del mundo para
demostrar su desacuerdo con la realidad. Esa evasion se produce en el espacio y en el
tiempo, hacia el pasado medieval, renacentista, dieciochesco. Sus ambientes externos
predilectos son la Antigiiedad clasica, el mundo medieval y legendario, el espacio
oriental y el ambiente de Paris. A ello se afiade el gusto por la mitologia clasica. Este
escapismo da cabida en los textos a dioses y ninfas, vizcondes, mandarines, princesas
y odaliscas. Es un mundo poblado de castillos, pagodas, salones versallescos,
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jardines perfumados; cisnes y libélulas, camellos y elefantes, flores de lis y de loto, y en
el que brillan el marfil, las piedras preciosas... Un mundo de belleza en el que
refugiarse.

C) El cosmopolitismo. Relacionado con la necesidad de evasion y con ese refinamiento
aristocratico, estaria el cosmopolitismo y en especial, la devocién que los modernistas
sintieron por Paris, con sus cafés, sus “dandys”, sus damas galantes...

D) El amor y el erotismo. Hay en la tematica modernista un gran contraste entre un amor
delicado, idealizado y melancdlico, frente a muestras de un erotismo desenfrenado,
plagado de sensuales descripciones y evocaciones paganas.

En cuanto al estilo, hay que insistir en la profunda renovacion llevada a cabo por los
modernistas. Se amplian profundamente los recursos expresivos, en dos direcciones:
por un lado, la brillantez y los grandes efectos, producto del exotismo y evasién de que
hemos hablado; por otro, lo delicado y los tonos acordes con la expresion de la intimidad.
Asi, los modernistas son los grandes maestros en la utilizacion de los recursos fonicos,
de la musicalidad, del color, del olor y en general de todos los sentidos. Tales efectos
se consiguen gracias a un prodigioso manejo del idioma. Gustan de la adjetivacion
ornamental y acuden, con gran virtuosismo, al uso de sinestesias, metaforas y simbolos.
Atencion especial merece la métrica. Los modernistas enriquecieron notablemente el
repertorio de versos, estrofas y tipos de ritmo, adaptando al castellano formas métricas
francesas, resucitando formas primitivas o ideando estrofas nuevas. Los versos
preferidos son, el alejandrino, el dodecasilabo y el eneasilabo, versos muy poco usados
hasta entonces.

Sin duda alguna, la poesia salié6 del Modernismo absolutamente renovada; y aunque
mas tarde se desechen tantas galas, el Modernismo quedara como ejemplo de inquietud
artistica y de libertad creadora.

ncioal | i

RUBEN DARIO (1867 - 1916). Fue primero periodista y visité diversos paises de
América y Europa. En dos ocasiones se estableci6 en Espafia con misiones de
representacion o de diplomacia y aqui escribi6 sus mejores libros. Rubén fue un
némada, vivié con opulencia y con miseria en ambos continentes. Francia y Espafia
fueron sus constantes devociones. En 1888 se inicia oficialmente el movimiento
modernista con la publicacién de Azul..., que incluye

cuentos breves y unos pocos poemas. El libro, producto

de la lectura de la poesia francesa, crea un mundo de

hadas, princesas, centauros, cisnes y fuentes. El Iéxico

poblado de objetos exdticos, la exquisitez aristocratica, el

culto parnasiano de “el arte por el arte”, implican un

rechazo de la realidad burguesa, en la que Dario no

guiere integrarse. En 1896 publica Prosas Profanas, libro

gue deslumbré tanto por sus innovaciones métricas como

verbales. En 1905 se publica en Madrid Cantos de vida y

esperanza, que suma nuevos temas a los de libros

anteriores. En esta obra, Dario manifiesta una expresion

mas sobria, aunque no elimina palabras brillantes ni

innovaciones meétricas. En esta obra Dario se reconoce

iniciador del Modernismo. Pero frente a la voluntad elitista

de obras anteriores, expresa la hovedad que significa salir

de “su torre de marfil”.
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MANUEL MACHADO (1874 - 1947), hijo de un
importante folclorista sevillano y hermano del poeta
Antonio Machado, estudid en la Institucién Libre de
Ensefianza y a finales de siglo vivio en Paris, donde
conocid la poesia francesa y los ambientes bohemios.
La influencia del Simbolismo, del Parnasianismo y de
Rubén Dario es patente en sus poemas. Pero ese tono
modernista tipico (en el que no falta la pose decadente y
cosmopolita o la propensién a la nostalgia y a la
indolencia) se funde en sus versos con un andalucismo
en el que se combinan el gusto por las formas populares
del folclore andaluz (coplas, soleares, malaguefias...),
una fina ironia un benevolente cinismo y cierta tendencia
a caer en un pintoresquismo facil, en el que abundan los
gitanos, las fiestas, los toros, etc. Entre sus libros
poéticos pueden mencionarse: Alma, Museo, Los
cantares (1907), EI mal poema (1909), Cante hondo
(1912), Ars moriendi (1922). Escribi6 ademas algunas
obras teatrales en colaboracion con su hermano
Antonio.

JUAN RAMON JIMENEZ: se trata de un escritor que no se deja encasillar exclusivamente en
ninguna corriente. Eso si, comparte con la corriente novecentista su blsqueda de la
perfeccion formal, el tono intelectual de buena parte de su poesia, asi como la complejidad
desu obra, dirigida, segun sus propias palabras, ‘a la minoria, siempre’.

En la trayectoria poética de Juan Ramén Jiménez se pueden distinguir varias épocas:

a) Etapa sensitiva: dentro de ella, a su vez, hay dos fases:

- Fase intimista: con titulos como Rimas (1902), Arias tristes (1903) y Jardines
lejanos (1904). Recibe influencias de Bécquer, la poesia romantica y el
simbolismo. Se caracteriza por su sencillez métrica con predominio del octosilabo
y la rima asonante. Aborda temas como el estado de 4nimo del yo (melancolia,
nostalgia, soledad), el paso del tiempo, aunque también un cierto erotismo. Esta
fase esta llena de jardines decadentes, parques solitarios o escenas nocturnas...
En esta fase adquieren importancia el color y las sensaciones (mdusicas,
fragancias) para trasmitir el estado de animo (como en Machado).

- Fase modernista: la influencia del modernismo se deja notar en la métrica donde
pasa a predominar la rima consonante, los versos alejandrinos o los serventesios
Titulos como Elegias (1907 - 08), La soledad sonora (1908), Poemas magicos y
dolientes (1909), Poemas agrestes (1910 - 11) y Estio (1916) marcan una poesia
gue busca la belleza aunque nunca olvida la expresion de la intimidad por medio
de confesiones sentimentales. En el estilo, sigue predominando lo sensorial.

b) Etapa intelectual: a partir de un viaje a Nueva York en 1916, huye del Modernismo y
busca una expresion mas personal, caracterizada métricamente por el uso de versos
cortos, con rima libre o incluso sin rima. La obra mas importante de esta época es el
Diario de un poeta recién casado (1916), aunque también destacan Eternidades
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(1918), Piedra y cielo (1919), Poesia (1923), Belleza (1923). En esta etapa, el poeta
busca una expresion de lo esencial, es decir, concibe la poesia como medio de
conocimiento (“jInteligencia, dame / el nombre exacto de las cosas”, dira en un
verso de 1918), en el que importa la experiencia y reflexion ante la contemplacion de
las cosas (el mar, la mujer o la ciudad). Estilisticamente, esta etapa se caracteriza
por la eliminacion de adornos, de lo personal y de las evocaciones. Hay un inmenso
trabajo de lima buscando una expresién esencial que brota de la contemplacion.

c) Etapa de poesia desnuda: con titulos como Animal de fondo (1946) o Dios deseado
y deseante (1948 - 49), la poesia de Juan Ramén busca una expresion hermética,
llena de simbolos, en busca de la maxima depuracién. El tema fundamental es una
visién panteista de la realidad sin olvidar temas como la poesia misma (nombrar es
crear) o la busqueda de lo absoluto.

Activi | [
Ejercicio 1

Sonatina

La princesa esta triste... 4 Qué tendra la princesa?
Los suspiros se escapan de su boca de fresa,

gue ha perdido la risa, que ha perdido el color.

La princesa est4 pdlida en su silla de oro,

esta mudo el teclado de su clave sonoro,

y en un vaso, olvidada, se desmaya una flor.

El jardin puebla el triunfo de los pavos reales.
Parlanchina, la duefia dice cosas banales,

y vestido de rojo piruetea el bufén.

La princesa no rie, la princesa no siente; la
princesa persigue por el cielo de Oriente la
libélula vaga de una vaga ilusién.

¢ Piensa, acaso, en el principe de Golconda o de China,
oen el que ha detenido su carroza argentina

para ver de sus ojos la dulzura de luz?

O en el rey de las islas de las rosas fragantes, o

en el que es soberano de los claros diamantes,

o en el duefio orgulloso de las perlas de Ormuz?

iAy!, la pobre princesa de la boca de rosa
guiere ser golondrina, quiere ser mariposa,
tener alas ligeras, bajo el cielo volar;

ir al sol por la escala luminosa de un rayo,
saludar a los lirios con los versos de mayo

o perderse en el viento sobre el trueno del mar.

Ya no quiere el palacio, ni la rueca de plata, ni
el halcén encantado, ni el bufén escarlata,
ni los cisnes unanimes en el lago de azur.
Y estén tristes las flores por la flor de la corte,
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los jazmines de Oriente, los nelumbos del Norte,
de Occidente las dalias y las rosas del Sur.

jPobrecita princesa de los ojos azules!

Esté presa en sus oros, esta presa en sus tules,
en la jaula de marmol del palacio real;

el palacio soberbio que vigilan los guardas,

gue custodian cien negros con sus cien alabardas,
un lebrel que no duerme y un dragén colosal.

iOh, quién fuera hipsipila que dejo la crisélida! (La
princesa esté triste. La princesa esta pélida.)
iOh vision adorada de oro, rosa y marfil!

iQuién volara a la tierra donde un principe existe,
(La princesa esta palida. La princesa esta triste.)
mas brillante que el alba, mas hermoso que abril!

-«Calla, calla, princesa -dice el hada madrina-;
en caballo, con alas, hacia aca se encamina, en
el cinto la espada y en la mano el azor,

el feliz caballero que te adora sin verte,

y que llega de lejos, vencedor de la Muerte,

a encenderte los labios con un beso de amor».

Identifica los simbolos modernistas que encuentres en el texto anterior.

3) Generacion del 98

EL CONCEPTO GENERACIONAL

El término “Generacion del 98” fue propuesto por Azorin en unos articulos de 1913 para
referirse a un grupo de escritores espafioles (Azorin, Baroja, Maeztu, Valle - Inclan y
Antonio Machado) con un espiritu de protesta y un profundo amor al arte en comun. Sin
embargo, es discutible que estos escritores cumplan todos los requisitos para ser
considerados generacion. Es verdad que si cumplen algunos de esos requisitos como el
nacimiento en pocos afos distantes, la participacion en actos colectivos (protesta contra
el premio Nobel para Echegaray, homenaje a Larra), un acontecimiento generacional
como fue la pérdida de las colonias; pero no tanto otros como una formacion intelectual
semejante (son autodidactas) o un lenguaje generacional comin (cada uno sigue un
estilo personal).

RASGOS COMUNES

A) Manifiestan una ideologia progresista, al menos, en la juventud. Baroja, por ejemplo,
se declara anarquista. Es verdad que con el paso del tiempo, algunos de ellos — como
Azorin — evolucionaron hacia posiciones mas conservadoras.

B) En sus obras proyectan una vision subjetiva de la realidad: tanto en las descripciones
de paisajes 0 ambientes urbanos como en el retrato de las costumbres o clases
sociales se percibe una tendencia a proyectar el sentir personal o la ideologia propia.
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C) Preocupacion por los problemas de Espafia. Tras el Desastre del 98, cunde en todo
el pais la conciencia de crisis y decadencia general. Junto a los Regeneracionistas
de Joaquin Costa (‘Despensa y escuela’), los escritores denuncian el atraso, el
analfabetismo, el caciquismo, pero ofrecen soluciones con buenas intenciéon aunque
poco practicas (‘europeizar Espafia’). Por otro lado, este grupo de escritores también
se esfuerza por encontrar la esencia del pueblo espafiol. Usan el paisaje castellano,
la historia, la literatura (la épica, la picaresca, el Quijote) para bucear en el alma de
una Espafia, caracterizada por su sobriedad y su espiritualidad, aunque también por
su pereza intelectual.

D) Las preocupaciones existenciales y los conflictos religiosos constituyen el otro gran
asunto tratado por todos los escritores de esta generacion. El paso del tiempo que
lleva a la muerte, las preguntas sobre el sentido de la existencia humana o la
presencia de Dios son algunos de sus temas mas frecuentes.

E) Rechazo del barroquismo y retoricismo y preferencia por un estilo sobrio, preciso y
claro.

F) Tendencia al lirismo.

G) Recuperaciéon de localismos y arcaismos: el uso de palabras arraigadas en los
pueblos o en el pasado indica la busqueda del espiritu de la nacién espafiola.

H) Innovaciones en cuanto a los géneros literarios como las ‘nivolas’ de Unamuno o los
esperpentos teatrales de Valle-Inclan.

POESIA

El poeta mas reconocible de este grupo es, sin duda, Antonio Machado y junto a él
Miguel de Unamuno. Son anecdéticos los libros de poesia tipicamente modernista de
Valle - Inclan como La pipa de kif (1919).

Antonjo Machado

Es uno de los poetas espafioles mas importantes del siglo XX. Andaluz de nacimiento,
estudia en la Institucion Libre de Ensefianza en Madrid. Como catedratico de francés en
Soria, conoce a Leonor Izquierdo con quien se casa en 1909. Leonor muere en 1912 y el
poeta se traslada a Baeza, Segovia y Madrid. Durante la Guerra Civil, Machado huye

primero a Valencia y posteriormente a Francia. Precisamente en un pueblo francés,
Collioure, muere en 1939.

En general la poesia de Machado presenta dos lecturas: bajo una aparente objetividad
descriptiva se esconde una subjetividad profunda.

En su trayectoria poética podemos distinguir varias fases:

a) Se inicia con un libro modernista de tendencia simbolista como es Soledades (1903,
refundido en 1907 con el titulo Soledades, galerias y otros poemas donde elimina
los aspectos mas superficiales del simbolismo). En él Machado trata de bucear en
su intimidad personal (las “galerias del alma”) para expresar su “honda palpitacién
del espiritu”.

Pueblan esta intimidad sentimientos como la melancolia por el paso del tiempo, la
soledad, la evocacién de su infancia, la basqueda de las ilusiones perdidas en
contraste con la decadencia de su presente. Para ello Machado se vale de
simbolos, esto es, elementos de la realidad que son capaces de evocar estados de
animo: pueblan los poemas de Soledades los crepusculos, los parques solitarios, el
agua o el otofio como simbolos de su tristeza 0 soledad. No faltan elementos
sensoriales o la preferencia por la suave musicalidad de la rima asonante.
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b) Con Campos de Castilla (1912 pero con sucesivas ediciones) Machado se abre al
paisaje castellano, también para ahondar no solo en su propia intimidad sino en la
esencia, la historia y los problemas actuales de Espafia. Por tanto, se percibe un
paso “del yo al nosotros”, como el mismo poeta declara. En su version ultima
podemos distinguir varias secciones:

1) Poemas que describen el paisaje castellano (“Campos de Soria”, “Orillas del
Duero”): abundan los caminos, el rio Duero, las austeras mesetas castellanas,
los horizontes donde solo hay suelo y cielo. En estos poemas Machado no solo
revela el caracter sobrio del paisaje sino también sus propios sentimientos
personales: la decadencia, la soledad o el temor a la muerte.

2) Poemas criticos que abordan los problemas de Espafia (“Por tierras de
Espana”) y manifiesta su fe en una juventud que rompa con el inmovilismo y el
atraso (“Del pasado efimero”).

3) Un largo romance titulado “La tierra de Alvargonzalez” que trata
premonitoriamente sobre el cainismo.

4) Siete poemas dedicados a su mujer, en el que destaca el desgarrador “A un
olmo seco”, donde Machado, que aparentemente describe el tronco podrido de
un viejo olmo, anhela el milagro de la curacion de su mujer gravemente enferma
de tuberculosis. “A José Maria Palacio” es un intenso poema en el que
Machado evoca a su mujer y a la muerte desde su Andalucia.

5) “Proverbios y cantares”: son poemas breves de caracter sentencioso donde el
poeta expresa su vision de la vida y del hombre, en el que no se puede dejar
decitar el poema “Caminante, son tus huellas...”.

6) Poemas dedicados a amigos como el dedicado a Francisco Giner de los Rios.

c) Poco a poco la poesia de Machado va adoptando un tono mas sentencioso y
filoséfico con libros como Nuevas canciones (1924), De un cancionero apécrifo o
Poesias de guerra.

. Ld
Unamuno refleja en sus poemas las mismas ideas y obsesiones (influidas por el
existencialismo aleman) que expresard en sus novelas o ensayos, esto es, problemas
filoséficos, angustias existenciales, dudas religiosas, preocupacién por Espafia o el
ansia de inmortalidad. Podemos decir que su poesia es confesional, con un lenguaje
complejo y elaborado (usa tanto palabras tradicionales como cultismos). Métricamente,
opta por formas tradicionales como el soneto o el romance, asi como por la asonancia.
De su obra poética destaca El Cristo de Velazquez (1920), Romancero del destierro
(1927) o Cancionero (publicado péstumamente en 1953).

NOVELA

El género narrativo es uno de los mas fecundos entre los escritores del 98, que
comparten tanto un lenguaje sobrio como un deseo de renovacion del género narrativo
gue superara el prosaismo de la novela realista y naturalista. Si las nivolas de Unamuno
pretenden ahondar en la interioridad de los personajes, Baroja adopta una concepcion
abierta de la novela y Azorin centra el interés no en la accion sino en la descripcién. En
cuanto a los temas, encontramos desde la critica social, la descripcidén de los paisajes, la
vision critica de la Historia de Espafa, el sentido de la existencia, o la exaltacion de la
tradicion literaria espafiola (el romancero, la mistica, el Quijote, Larra). En este sentido,
es emblematica la fecha de 1902 porque se publican cuatro novelas que vienena renovar
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el género: Amor y pedagogia de Unamuno, Camino de perfeccion de Baroja, La voluntad
de Azorin y la Sonata de otofio de Valle - Inclan.

La novela de Miguel de Unamuno persigue expresar, COmo en otros géneros, Sus
preocupaciones filosoficas. Este propdésito lleva a que en sus novelas se conceda mas
importancia a las ideas trasmitidas que a la accioén propiamente dicha o a la descripcién
de personajes o lugares. Ademas de una primera novela realista, Paz en la guerra
(1897), Unamuno empieza escribiendo una novela de ideas, Amor y pedagogia, en la
gue muestra un experimento consistente en que un padre trata de educar a su hijo
mediante un método cientifico para convertirlo en un genio; naturalmente la vida se
impone a la razén y el pobre chico acaba siendo un desgraciado. Niebla (1914) aborda
los problemas existenciales y de identidad de su protagonista, Augusto Pérez, que,
como personaje de ficcion, decide matar al propio Unamuno que también aparece como
personaje real. Ademas de La tia Tula (1921) sobre el sentimiento de maternidad,
destaca San Manuel Bueno, martir (1931) en la que afronta el problema de la
incertidumbre de la fe a través de la historia de un sacerdote de pueblo que carece de fe
pero finge tenerla en aras de la felicidad de su pueblo.

Las novelas de Azorin se caracterizan por el escaso peso de la accién frente a la
importancia de las descripciones de ambientes y personajes, en los que sigue un técnica
impresionista. Escribié novelas con un fuerte caracter autobiografico como La voluntad o
Las confesiones de un pequefio filésofo, pero también novelas donde revisa mitos
clasicos, Don Juan (1922) y Dofia Inés (1925).

Como narrador, Valle-Inclan aborda distintos estilos. Empieza por escribir una prosa
modernista con sus cuatro Sonatas en las que cuenta las andanzas amorosas de su
protagonista, el Marqués de Bradomin, en medio de un ambiente aristocratico y
decadente. Mas tarde su estilo se vuelve mas desgarrado, como se aprecia en las
trilogias Comedias barbaras (a medio camino entre la narracion y el teatro) o La guerra
carlista. Con una técnica cercana al esperpento escribe Tirano Banderas (1926) en la
gue ridiculiza la figura de un dictador sudamericano. Por ultimo, su estilo se hace aun
mas acido en una trilogia basada en la corte de Isabel Il, El ruedo ibérico.

Pero sin duda el novelista mas importante es Pio Baroja (nacido en San Sebastian
aunque vivio buena parte de su vida en Madrid) y también el mas innovador: si la novela
tradicional perseguia reflejar la realidad con exactitud, Baroja tiene una concepcion de la
novela mucho mas abierta y proteica. En ella, caben narraciones, descripciones o
reflexiones bajo el denominador comudn de una visién subjetiva del mundo por parte de
un protagonista inadaptado que suele ser el alter ego del propio Baroja. De esta
concepcidn tan abierta se deriva la tendencia a la fragmentacién tan caracteristica de las
novelas barojianas (compuestas por breves y numerosas secuencias) asi como un

aparente “desalifio” en el estilo de su prosa que, salvo excepciones, no es cierto.

Por otro lado, sus narraciones se caracterizan por su pesimismo en la concepcion de la
vida y el hombre.

Baroja mismo solia agrupar sus novelas en trilogias, entre las que destacan La tierra
vasca (con novelas como Zalacain, el aventurero de 1909), La lucha por la vida (con La
busca de 1904) o La raza, donde se incluye El arbol de la ciencia (1911). A partir de 1931
Baroja escribe una serie de novelas centradas en un antepasado suyo, cuyo titulo
genérico es Memorias de un hombre de accion.
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ELTEATRO

Tratar sobre el teatro de la Generacién del 98 es hablar de Valle - Inclan. Aparte de
algunos intentos de renovar la escena por parte de Unamuno o Azorin, la obra dramatica
de Valle - Inclan se encuentra entre las mejores del siglo XX en castellano. Podemos
decir que su produccion se inicia con las Comedias barbaras (consideradas, en parte,
también narrativas).

Algunas de sus piezas parten del teatro de marionetas, pero llena de &cida critica, como
son la Farsa infantil de la cabeza del dragén o la Farsa y licencia de la reina castiza.
Destaca, ademas, Divinas palabras, un drama rural centrado en una Galicia tan magica
como corrupta, donde la accién gira en torno a un ser deforme al que otros personajes
guieren explotar de feria en feria.

Pero lo mas decisivo de su produccién es el esperpento, un género creado por el
propio Valle, en el que utiliza una técnica de deformacion de personajes y mitos que, al
mismo tiempo rebaja a la categoria de animal o monigote al ser humano, deja una vision
desolada de la vida espafiola de su tiempo. La época de los esperpentos de Valle se
inicia con Luces de bohemia (1920) y sigue con una trilogia titulada Martes de Carnaval.

ELENSAYO

Tanto por su capacidad para la trasmisiéon de ideas y valores como por su marcado
subjetivismo, el ensayo se convirti6 en uno de los moldes literarios preferidos por los
escritores de su generacion. En el ensayo vemos plasmadas gran parte de sus ideas y
obsesiones.

Ademés de multitud de articulos periodisticos y algunos ensayos sobre distintos asuntos
politicos (Hacia otra Espafa), Ramiro de Maeztu escribié el ensayo literario Don
Quijote, don Juan y la Celestina, en el que plantea al caballero manchego como héroe
de una Espafia decadente, al seductor sevillano como simbolo del vacio espiritual y a la
alcahueta de Rojas como ejemplo de degradacion moral.

Unamuno vuelca sus preocupaciones filosoéficas y religiosas en obras como La agonia
del Cristianismo o Del sentimiento tragico de la vida (en los que plantea la vida del
hombre como un combate entre la fe esperanzada en una vida més alla de la muerte y la
razén que la niega). Su preocupacion por Espafia y la blusqueda de sus valores eternos
se plasman en ensayos como En torno al casticismo y Por tierras de Portugal y Espania.

Los ensayos de Azorin se dedican a la contemplacién del paisaje castellano (Castilla) ya
la indagaciéon sobre la literatura espafiola clasica (Ruta de don Quijote, Clasicos y
modernos).

En un tono mucho mas conciso, coloquial y sentencioso Antonio Machado dejo sus
reflexiones sobre la vida y el hombre en Juan de Mairena, centrado en los breves pero
enjundiosos pensamientos de un viejo profesor.
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Ejercicio 2

Indica si las siguientes afirmaciones son verdaderas o falsas:

Todos los escritores de esta época cumplen los requisitos para pertenecer a
la Generacion del 98.

Los escritores de la Generacion del 98 son todos progresistas.

Las novelas de Azorin se caracterizan por el escaso peso de la accion.

La nivola es un tipo de novela que escribié Machado.

Luces de bohemia inaugura el Esperpento.

Antonio Machado no estaba preocupado por problemas sociales.

Ejercici
Lee este poema de Juan Ramon Jiménez y distingue las distintas etapas de su poesia:

Vino, primero, pura,
vestida de inocencia.
Y la amé como un nifo.

Luego se fue vistiendo
de no sé qué ropajes.
Y la fui odiando, sin saberlo.

Lleg6 a ser una reina,
fastuosa de tesoros...
iQué iracundia de yel y sin sentido!

...Mas se fue desnudando.
Yyo le sonreia.

Se quedé con la tanica
de su inocencia antigua.
Crei de nuevo en ella.

Y se quité la tunica,

y aparecio desnuda toda...
iOh pasion de mi vida, poesia
desnuda, mia para siempre!
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4) Textos

4.1. Rubén Dario

Dichoso el arbol, que es apenas sensitivo,

y mas la piedra dura porque esa ya no siente,

pues no hay dolor méas grande que el dolor de ser vivo,
ni mayor pesadumbre que la vida consciente.

Ser y no saber nada, y ser sin rumbo cierto,
yel temor de haber sido y un futuro terror...

Y el espanto seguro de estar mafiana muerto,
ysufrir por la vida y por la sombra y por

lo que no conocemos y apenas sospechamos,
yla carne que tienta con sus frescos racimos,
y la tumba que aguarda con sus funebres ramos,

iy no saber adénde vamos,
ni de donde venimos!...

“Lo fatal” es un poema de Rubén Dario que pertenece al libro Cantos de Vida y
esperanza (1905). En este libro se recapitula toda su trayectoria poética (romantica,
parnasiana, simbolismo...). ES por esto que tiene una linea mas intimista y reflexiva.

4.2. Antonio Machado
Al olmo viejo, hendido por el rayo

y en su mitad podrido,
con las lluvias de abril y el sol de mayo
algunas hojas verdes le han salido.

iEl olmo centenario en la colina

gue lame el Duero! Un musgo amarillento
le mancha la corteza blanquecina

al tronco carcomido y polvoriento.

No serd, cual los dlamos cantores
gue guardan el camino y la ribera,
habitado de pardos ruisefiores.

Ejército de hormigas en hilera
va trepando por él, y en sus entrafias
urden sus telas grises las arafias.

Antes que te derribe, olmo del Duero,
con su hacha el lefiador, y el carpintero
te convierta en melena de campana,
lanza de carro o yugo de carreta;

antes que rojo en el hogar, mafiana,
ardas de alguna misera caseta,
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al borde de un camino;

antes que te descuaje un torbellino

y tronche el soplo de las sierras blancas;
antes que el rio hasta la mar te empuje
por valles y barrancas,

olmo, quiero anotar en mi cartera

la gracia de tu rama verdecida.

Mi corazén espera

también, hacia la luz y hacia la vida,

otro milagro de la primavera.

El poema "A un olmo seco" lo escribid6 Antonio Machado en 1912, pocos meses antes
de la muerte de Leonor Izquierdo, su mujer, que padecia una enfermedad pulmonar sin
tratamiento posible por entonces: la tuberculosis. En la primavera de ese afio, durante
uno de sus paseos por los alrededores de Soria, Machado observa como del tronco de
un viejo olmo moribundo, caido a un lado del camino, brota una graciosa rama verde y
lo interpreta como sefial de una nueva esperanza de vida, de un renacimiento. Piensa
en su mujer, desahuciada por la medicina, y anhela intimamente para ella otro "milagro”
igual: su curacion, la vuelta de la salud y la vida. Ahi esta la intuicién de partida de la
gue poco después surgiria el poema.

4.3. Miguel de Unamuno

“Tal vez, pero el caso es que en esa novela pienso meter todo lo que se me ocurra,
sea como fuere.

—Pues acabara no siendo novela.

—No, sera... sera... nivola.

—Y ¢qué es eso, qué es nivola?

—Pues le he oido contar a Manuel Machado, el poeta, el hermano de Antonio, que
una vez le llevé a don Eduardo Benoit, para leérselo, un soneto que estaba en
alejandrinos o en no sé qué otra forma heterodoxa. Se lo ley6 y don Eduardo le dijo:
«Pero jeso no es soneto!...» «No, sefior —le contest6 Machado—, no es soneto, €s...
sonite.» Pues asi con mi novela, no va a ser novela, sino... ¢como dije?, navilo... nebulo,
no, no, nivola, eso es, jnivola! Asi nadie tendra derecho a decir que deroga las

leyes de su género... Invento el género, a inventar un género no es mas que darle un
nombre nuevo, y le doy las leyes que me place. Y mucho dialogo!

—¢ Y cuando un personaje se queda solo?

—Entonces... un mondlogo. Y para que parezca algo asi como un dialogo invento un
perro a quien el personaje se dirige.

—¢ Sabes, Victor, que se me antoja que me estas inventando?...
—iPuede ser!"

“—¢ Congue no, eh? —me dijo—, ¢ conque no? No quiere usted dejarme ser yo, salir
de la niebla, vivir, vivir, vivir, verme, oirme, tocarme, sentirme, dolerme, serme:
écongque no lo quiere?, ¢congue he de morir ente de ficcion? Pues bien, mi sefior
creador don Miguel, jtambién usted se morira, también usted, y se volvera a la nada de
gue salié...! iDios dejara de sofiarle! jSe morira usted, si, se morira, aunque no lo
guiera; se morira usted y se moriran todos los que lean mi historia, todos, todos, todos
sin quedar uno! jEntes de ficcion como yo; lo mismo que yo! Se moriran todos, todos,
todos.”

Miguel De Unamuno, Niebla



Lengua castellana y Literatura Mddulo 4 distancia

4.4. Valle- Inclan

DON LATINO.--No tuerzas la boca, Max.

MAX. iMe estoy helando!

DON LATINO.--Levantate. Vamos a caminar.
MAX.--No puedo.

DON LATINO.--Deja esa farsa. Vamos a caminar.
MAX_.--Echame el aliento. ¢Adonde te has ido,

Latino?

DON LATINO.--Estoy a tu lado.

MAX.--Como te has convertido en buey, no podia reconocerte. Echame el
aliento, ilustre buey del pesebre belenita. jMuge, Latino! Tu eres el cabestro, y, Si
muges, vendra el buey Apis. Le torearemos.

DON LATINO.--Me estéas asustando. Debias dejar esa broma.

MAX.--Los ultraistas son unos farsantes. El esperpentismo lo ha inventado Goya.
Los héroes clasicos han ido a pasearse en el callejon del Gato.

DON LATINO.--jEstas completamente curda!

MAX.--Los héroes clasicos reflejados en los espejos cdncavos dan el Esperpento.
El sentido tragico de la vida espafiola sélo puede darse con una estética
sistematicamente deformada.

DON LATINO.--iMiau! iTe estas contagiando!

MAX.--Espafia es una deformacién grotesca de la civilizacién europea.
DON LATINO.--jPudiera! Yo me inhibo.

MAX.--Las imagenes mas bellas en un espejo céncavo son absurdas.

DON LATINO.--Conforme. Pero a mi me divierte mirarme en los espejos de la calle
del Gato.

MAX.--Y a mi. La deformacién deja de serlo cuando esta sujeta a una
matematica perfecta. Mi estética actual es transformar con matemaética de
espejocdncavo las normas clasicas.

DON LATINO.--¢ Y dbnde esté el espejo?
MAX.--En el fondo del vaso.
DON LATINO.--iEres genial! jMe quito el craneo!

MAX.--Latino, deformemos la expresion en el mismo espejo que nos deforma las
caras y toda la vida miserable de Espafia.

Escena XllI de Luces de bohemia (1920), obra maestra de la produccién teatral de Valle-
Inclan con la que cred la nueva estética del esperpento.

4.5. Azorin

No puede ver el mar la solitaria y melancélica Castilla. Estd muy lejos el mar de estas
campifias llanas, rasas, yermas, polvorientas; de estos barrancales pedregosos; de
estos terrazgos rojizos, en que los aluviones torrenciales han abierto hondas mellas;
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mansos alcores y terreros, desde donde se divisa un caminito que va en zigzag hasta
un riachuelo. Las auras marinas no llegan hasta esos poblados pardos de casuchas
deleznables, que tienen un bosquecillo de chopos junto al ejido. Desde la ventana de
este sobrado, en lo alto de la casa, no se ve la extensién azul y vagarosa; se columbra
alld en una colina con los cipreses rigidos, negros, a los lados, que destacan sobre el
cielo limpido. A esta olmeda que se abre a la salida de la vieja ciudad no llega el rumor
ritmico y ronco del oleaje; llega en el silencio de la mafiana, en la paz azul del mediodia,
el cacareo metalico, largo, de un gallo, el golpear sobre el yunque de una herreria. Estos
labriegos secos, de faces polvorientas, cetrinas, no contemplan el mar; ven la llanada
de las mieses, miran sin verla la largura monétona de los surcos en los bancales. Estas
viejecitas de luto, con sus manos pajizas, sarmentosas, no encienden cuando llega el
crepusculo una luz ante la imagen de una Virgen que vela por los que salen en las
barcas; van por las callejas pinas y tortuosas a las novenas, miran al cielo en los dias
borrascosos y piden, juntando sus manos, no que se aplaquen las olas, sino que las
nubes no despidan granizos asoladores.

Castilla es una reunion de textos heterogéneos fruto de la reflexién personal del autor
sobre Espafa y la espafiolidad.

Ejerciciosr |
Eiercicio 1
“Sonatina”

Identifica los simbolos modernistas que encuentres en el texto anterior: los pavos reales,
los cisnes, la torre de marfil.

Indica si las siguientes afirmaciones son verdaderas o falsas:

VIF

Todos los escritores de esta época cumplen los requisitos para pertenecer a | = |
la Generacion del 98.

Los escritores de la Generacién del 98 son todos progresistas. \%
Las novelas de Azorin se caracterizan por el escaso peso de la accion. \%

La nivola es un tipo de novela que escribié Machado. F
Luces de bohemia inaugura el Esperpento. \%

Antonio Machado no estaba preocupado por problemas sociales. F
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Ejercici

Lee este poema de Juan Ramén Jiménez y distingue las distintas
etapas de su poesia. Los tres primeros versos de este poema se
refieren a sus poemas adolescentes, en los cuales elogia la sencillez
y la inocencia, o quiz4, como otros criticos han sefalado, la
ingenuidad de la poesia simplemente sentida, sin que haya llegado
aun la necesidad dela expresion literaria.

Después, con el Modernismo, los elementos ornamentales que llegan
a su poesia merecen la desaprobacion y el desprecio del autor.
Cuando va depurandose, despojada de adornos, de nuevo la poesia
comienza a entusiasmarle. Es la segunda etapa, que se analiza
como una vuelta a la sencillez primitiva.

Por udltimo, en una tercera etapa, la depuracion es total, y entonces el
poeta considera que ha logrado su meta.

Tema 6. La literatura del siglo XX hasta 1939 (2° parte): Vanguardias y Grupo del 27

indice
0) Introduccion
1) Las vanguardias artisticas
2) El Grupo del 27
2.1. Federico Garcia Lorca
2.2. Rafael Alberti
2.3. Luis Cernuda
2.4. Vicente Aleixandre
2.5. Miguel Hernandez, epigono del 27
3) Textos de autores del Grupo del 27
3.1. Gerardo Diego
3.2. Jorge Guillén
3.3. Federico Garcia Lorca
3.4. Rafael Alberti
3.5. Luis Cernuda
3.6. Vicente Aleixandre

3.7. Miguel Hernandez
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0) Introduccién

La época historica que se extiende entre las dos guerras mundiales (1914-1939) se
caracteriza en Espafia por un afan regeneracionista heredado de la generacion
anterior (98), pero que parte de un reformismo burgués de tintes liberales. Su intencion
es conseguir la transformacion social del pais a través de la cultura y la ciencia. Es una
época de grandes convulsiones politicas y sociales, heredadas en parte del anterior
régimen (la Restauracion), que se van agravando conforme avanza el siglo y que
desembocaran en un enfrentamiento armado en 1936.

Lo que caracteriza esta época, desde el punto de vista cultural, es la aparicién del
término “intelectual”, aplicado a un grupo de hombres y mujeres cuya principal
preocupacion es poner a Espafa bajo el signo de la modernidad. Entre ellos destaca
Ortega y Gasset, el cual declaraba en 1916 sentirse nada moderno y muy siglo XX,
rechazando con esta frase todo pensamiento y toda estética decimondnica. Este
rechazo es, precisamente, una de las principales caracteristicas de las nuevas
generaciones surgidas después del Modernismo: antirromanticismo, europeismo,
elitismo o intelectualismo son algunos términos que definen el pensamiento de estos
anos.

Los principios anteriores explican también la estética que va a predominar en la época:
ideal de un arte puro, que huya del sentimentalismo, equilibrio formal, sobriedad,
depuraciéon y pulcritud en el lenguaje. Junto a estas ideas, encontramos el
vanguardismo, cuya finalidad es la busqueda constante de nuevas formas de
expresion.

En este ambiente de entusiasmo intelectual y de renovacion artistica surge en los afios
20 un grupo poético conocido como Generacion del 27. Los componentes de este
grupo van a protagonizar uno de los periodos mas ricos y fructiferos de la literatura en
Espafa.

1) Las vanguardias artisticas

Desde comienzos del siglo XX se observan en algunos paises europeos corrientes
artisticas que tienden a provocar una ruptura con las estéticas vigentes, desde un
punto de vista inconformista y rebelde con la sociedad y la politica del momento.

Una serie de movimientos artisticos van surgiendo en las primeras décadas del siglo en
distintos paises, movimientos que seran conocidos como las vanguardias, y que
afectaran a diversas artes (pintura, escultura, cine, etc.) pero, sobre todo, a la literatura.

La palabra vanguardia tiene su origen en el lenguaje bélico y se tomd como signo de
los tiempos (Primera Guerra Mundial) para designar un arte que seria beligerante con
todo lo anterior. Por su parte, el término ismos (nombre con el que también se designa
a las vanguardias artisticas) fue adoptado a partir del sufijo de cada uno de estos
movimientos: futurismo, cubismo, creacionismo, dadaismo, ultraismo, surrealismo,
expresionismo.
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Una caracteristica comun a todos los ismos es la creacion de sendos manifiestos, en
los que se planteaba la ideologia e intenciones estéticas del grupo en cuestion.
Aunque no todos tuvieron la misma difusién ni influyeron de la misma manera, si
puede sefialarse como caracteristica comun la renovacion, tanto a nivel formal como
de contenidos, que las vanguardias aportaron a las distintas artes en el mundo
occidental.

Las vanguardias artisticas fueron muy efimeras, y los grupos creados se fueron
devorando unos a otros, aunque la influencia de algunos movimientos, como el
surrealismo o el expresionismo, ha perdurado hasta nuestros dias en la obra de
grandes artistas.

La primera de las vanguardias fue el futurismo, cuyo manifiesto se publicé en 1909. El
maximo representante del grupo fue Filippo Tommaso Marinetti, el cual opta por una
ruptura total con toda tradicion artistica anterior. Defienden "el movimiento agresivo, el
insomnio febril, el paso gimnastico, el salto peligroso, el pufietazo y la bofetada". Para
ellos el mundo del siglo XX ofrece una realidad completamente nueva gracias a la
aparicion de la velocidad: "Un automovil de carreras es mas hermoso que la Victoria de
Samotracia”.

El dadaismo surge en Paris en 1916. Supone un rechazo a todos los
convencionalismos sociales y artisticos, e incluso a toda racionalidad. Propugnan un
arte totalmente libre, recurriendo a un lenguaje incoherente e ilégico. En el fondo
subyace una vision escéptica del mundo como consecuencia de la Primera Guerra
Mundial, asi como un deseo de provocacion.

En Espafia adquirid cierta relevancia el creacionismo. Esta vanguardia pretende
alejar la poesia de la realidad y crear una realidad nueva, recurriendo a una
disposicién tipografica del texto inusual, asi como a la yuxtaposicion de imagenes
insolitas. Dentro del creacionismo se encuadra parte de la obra de Gerardo Diego.

Finalmente, la vanguardia que mas influencia tuvo en Espafna fue el surrealismo. Es
en 1924 cuando André Breton publica el manifiesto que establece las bases de esta
vanguardia, heredera en buena medida del dadaismo. En ella se propugna la
liberacion del ser humano de todas las convenciones sociales y morales. La obra de
arte debe reflejar las ideas del propio subconsciente, en el que se hallan los impulsos
irracionales reprimidos. Para ello se recurre a la escritura automatica y al uso de
imagenes oniricas. El surrealismo espafiol se expresa en los cuadros de Salvador Dali
y en las peliculas de Luis Bufiuel, y, especialmente, en parte de la obra poética de
varios autores del 27: Garcia Lorca, Alberti, Cernuda y Aleixandre.

La persona que introduce las vanguardias en Espafia es Ramon Gomez de la Serna a
través de su revista Prometeo y de su tertulia en el café Pombo. Defendié siempre la
ruptura de las normas y la asociacién sorprendente de intuiciones y sensaciones.
Aunque escribid narrativa, teatro o libros de memorias, es generalmente conocido por
un género inventado por él: las greguerias. Se trata de textos de una sola frase en las
gue se expresa de forma ingeniosa y humoristica pensamientos filoséficos, poéticos o
cotidianos. Gomez de la Serna definié las greguerias como "metafora mas humor": se
trata de interpretar la realidad de una forma imaginativa e ingeniosa. Para ello se
recurre a la metéfora (La cabeza es la pecera de las ideas), similes (Abrir un paraguas
es como disparar contra la lluvia), juegos de palabras (Nunca es tarde si la sopa es
buena), personificaciones (El agua se suelta el pelo en las cascadas).



Lengua castellana y Literatura Modulo 4 distancia

Actividad 1

Lea el parrafo que aparece abajo y complete las palabras que faltan.

La palabra tiene su origen en el lenguaje bélico y es
equivalente al término , procedente del sufijo de estos
movimientos. La primera de las vanguardias fue el de
Marinetti. El recurre a un lenguaje incoherente e ilégico. La
vanguardia que mas influencia tuvo en Espafa fue el , que
propugna que la obra de arte debe reflejar las ideas del . El

principal difusor de las vanguardias en Espafia fue Ramdon Gomez de la Serna,
conocido por inventar el género de las .

2) El Grupo del 27

Se denomina “Grupo del 27” a un conjunto de escritores espafnoles que estan unidos
por vinculos de amistad, por lo que también se les ha llamado "la Generacion de la
amistad". Se trata basicamente de un grupo de poetas que participaron en actos
comunes, como la celebracion en el Ateneo de Sevilla del Il Centenario de la muerte de
Gongora en 1927, convivieron y mantuvieron contactos en la Residencia de
Estudiantes y publicaron en las mismas revistas (Revista de Occidente,
Litoral, Carmen, Cruz y Raya, etc.).

Aunque cada miembro del grupo posee una personalidad literaria muy definida y
distinta de los demas, pueden sefialarse varios rasgos comunes a todos ellos:

a) Admiracién por Gongora y su poesia culterana, que se vera reflejada en sus
escritos. El magisterio de autores de la generacién anterior, como Juan Ramon
Jiménez o Antonio Machado, y de otros mas jovenes, como Ramon Gomez de la
Serna.

b) Influencia de algunas de las vanguardias europeas en sus obras (por ejemplo, el
surrealismo en Lorca o Aleixandre, el creacionismo en Diego, etc.) y también de
otras corrientes como la "poesia pura" (de Juan Ramén Jiménez).

¢) Armonizacién en sus obras de lo culto, lo cosmopolita y o nuevo con lo popular,
lo clasico y lo tradicional.

d) El afan de renovacién del lenguaje literario, lo que les lleva a ensayar formas
nuevas que se complementan con otras formas tradicionales (por ejemplo, el uso
del verso de romance junto al verso libre). Predileccién por la metéafora,
especialmente las novedosas y sorprendentes, asi como por el uso de simbolos.

La ndmina de los autores que componen este grupo no es muy extensa, si bien
podrian afadirse otros nombres de escritores menos conocidos pero que participaron
de alguna manera de las mismas inquietudes artisticas. Los nombres que mas suelen
aparecer en las antologias del grupo son: Pedro Salinas, Jorge Guillén, Damaso
Alonso, Gerardo Diego, Rafael Alberti, Federico Garcia Lorca, Vicente Aleixandre y
Luis Cernuda. A estos nombres podemos afadir el de Miguel Hernandez, que,
aunque no pertenece al grupo, tuvo amistad con algunos de ellos y puede ser
considerado un extraordinario epigono del mismo.
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Con nuestra mentalidad actual, nos llama la atencion que en las listas de escritores del
27 no aparecen nunca nombres de mujeres. Sin duda que hubo en aquellos afios
mujeres escritoras de valia, asi como pintoras, escultoras o fildsofas. Ademas, estas
mujeres eran compafieras de los hombres, coincidian en eventos, eran familia o pareja
de algunos de ellos. Sin embargo, los manuales de literatura se han olvidado de sus
nombres.

En los ultimos afios ha habido varios proyectos culturales para reivindicar a estas
creadoras y nos encontramos con listas de escritoras de esta época entre las que
aparecen Ernestina de Champourcin, Josefina de la Torre, Concha Méndez, Maria
Teresa Ledn, Rosa Chacel o Maria Zambrano, junto con las pintoras Maruja Mallo o
Angeles Santos. En este enlace tienes un documental de RTVE titulado Las
Sinsombrero con informacion sobre algunas de ellas.

Las Sinsombrero: https://www.youtube.com/watch?v=DXwgReVkrtQ

Actividad 2
1. A los autores del Grupo del 27 les unen lazos de amistad.
L Verdadero L Falso

2. Basicamente, los autores del 27 son dramaturgos y prosistas.

® Verdadero L Falso

3. El grupo se formé en la celebracion del Ill Centenario de la muerte de Cervantes.

C C

Verdadero Falso

4. Varios de los autores del 27 recibieron la influencia del surrealismo.

® Verdadero C Falso

5. Los autores del 27 cultivan la metafora sorprendente y recurren al uso de
simbolos.

C C

Verdadero Falso

6. En las antologias del Grupo del 27, la mitad de los textos que aparecen
corresponden a mujeres escritoras.

» C

Verdadero Falso


http://www.youtube.com/watch?v=DXwgReVkrtQ
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2.1. Federico Garcia Lorca

FEDERICO GARCIA LORCA (Fuente Vaqueros 1898 - entre Viznar y Alfacar, 18 de
agosto de 1936)

Poeta y dramaturgo espafiol, es el escritor de mayor influencia y popularidad de la
literatura espafiola del siglo XX.

La obra poética de Lorca constituye una de las cimas de la poesia de la Generacion del
27 y de toda la literatura espafiola. La poesia lorquiana es el reflejo de un sentimiento
tragico de la vida, y esta vinculada a distintos autores, tradiciones y corrientes
literarias. En esta poesia conviven la tradiciébn popular y la culta. Aunque es dificil
establecer épocas en la poética de Lorca, algunos criticos diferencian dos etapas: una
de juventud y otra de plenitud.

En la primera etapa podemos situar Romancero gitano, obra en la que los grandes
temas son la muerte y la incompatibilidad moral del mundo gitano con la sociedad
burguesa. Aqui Lorca emplea el verso tradicional del romance, en sus variantes de
novelesco, lirico y dramatico, con un lenguaje sorprendente lleno de metaforas
innovadoras.

Dentro de la etapa de plenitud o madurez, Lorca escribe Poeta en Nueva York a partir
de su experiencia en EEUU, donde vivié entre 1929 y 1930. Su vision de Nueva York
es de pesadilla y desolacion, propia de un mal suefio. Hay que tener en cuenta que la
estancia del poeta en la ciudad coincidié con el crack de la bolsa de Wall Street. Para
expresar la angustia y el ansia de comunicaciébn que lo embargan, emplea las
imagenes visionarias del lenguaje surrealista. Los poemas se convierten en una
protesta por la miseria, la deshumanizacion y el poder del dinero. Su libertad expresiva
es maxima, aunque junto al verso libre se advierte el uso del verso medido (octosilabo,
endecasilabo y alejandrino).

Para muchos la cumbre poética de Lorca esta en el Llanto por Ignacio Sanchez Mejias,
elegia compuesta tras la muerte en 1934 de este torero, amigo del poeta. Aqui se
consigue la fusion total entre la tradicion poética espafiola, tanto popular como culta,
con las innovaciones de las vanguardias mas cosmopolitas, pero siempre con un
acento muy personal y totalmente original.
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El teatro de Garcia Lorca es, con el de Valle-Inclan, el mas reconocido a nivel mundial
en castellano. Es un teatro poético, en el sentido de que gira en torno a simbolos —la
sangre, el cuchillo o la luna-, sucede en espacios miticos (irreales) y se enfrenta con
problemas sustanciales del existir. El lenguaje, aprendido en Valle- Inclan, es también
poético. Sobre Lorca influyen también el drama modernista (de aqui deriva el uso del
verso), el teatro clasico espafiol (de Lope de Vega o Calderén) en la hondura tragica y el
sentido de la alegoria y la tradicion de los titeres.

La produccion dramética de Lorca puede ser agrupada en cuatro conjuntos: farsas,
comedias «irrepresentables» (segun el autor), tragedias y dramas.

Entre las farsas, escritas entre 1921 y 1928, destacan La zapatera prodigiosa, en la que
el ambiente andaluz sirve de soporte al conflicto, cervantino, entre imaginacion y
realidad. Los «dramas irrepresentables» de 1930 y 1931: El publico y Asi que pasen
cinco afios, sus dos obras herméticas (bajo la influencia del teatro de vanguardia), son
una indagacion en el hecho del teatro, y la existencia humana.

Su mayor éxito vino con las tragedias rurales poéticas Bodas de sangre (1933) y
Yerma (1934), conjugacion de mito, poesia y sustancia real.

Los problemas humanos determinan los dramas. Asi, el tema de la «solterona»
espafiola (Dofia Rosita la soltera, 1935), o el de la represion de la mujer y la
intolerancia en La casa de Bernarda Alba, su ultima obra y, para muchos, la obra
maestra del autor, centrada en la tirania moral de una madre despética. En muchas de
estas obras se trata el tema del conflicto entre la libertad del individuo y la autoridad.

Actividad 3

1. La poesia lorquiana es reflejo de un sentimiento lidico de la vida.

C C

Verdadero Falso

2. En Romancero gitano Lorca recurre a la métrica tradicional.

C C

Verdadero Falso

3. Poeta en Nueva York es un canto a la vitalidad del Nuevo Mundo y a los
progresos del capitalismo.

® Verdadero L Falso

4. El teatro de Lorca es de tono menor y no es comparable a su produccion
narrativa.

C C

Verdadero Falso

5. Las obras de teatro mas conocidas de Lorca se centran en personajes
masculinos.

® Verdadero L Falso
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2.2. Rafael Alberti
RAFAEL ALBERTI (Puerto de Santa Maria, Cadiz, 1902 - Ibid, 1999)

Aunque de joven se dedica a la pintura, Alberti obtiene notoriedad en 1925 cuando
publica Marinero en tierra, con el que obtiene el Premio Nacional de Literatura. El tema
del libro es la nostalgia que el autor siente por estar alejado de su tierra,
especialmente, del mar. Obra de un gran lirismo, responde a la corriente del Grupo del
27 de recuperacion de las formas y ritmos de la poesia de tipo tradicional. A este libro
siguieron otros en la misma linea como El alba del alheli.

En 1929 inicia una etapa vanguardista con su obra Cal y canto, donde combina versos
tradicionales con verso libre. Quizas es Sobre los angeles la obra mas importante de
esta época, en la que adopta la técnica surrealista para hablar de su angustia y
desorientacion personal.

Durante la Segunda Republica, Alberti destaca por su compromiso comunista, que
confiere un caracter social y politico a sus textos. El autor escribi6:

"Antes mi poesia estaba al servicio de mi mismo y unos pocos. Hoy no. Lo
gue me impulsa a ello es la misma razén que mueve a los obreros y a los
campesinos: 0 sea una razoén revolucionaria. Creo que el nuevo camino de la
poesia esta ahi."

2.3. Luis Cernuda
LUIS CERNUDA (Sevilla, 1902 - México, 1963)

Poeta sevillano, recibe en su juventud la influencia de su profesor Pedro Salinas y
entabla contacto con otros miembros del Grupo del 27, especialmente los andaluces
como él.

Tras una estancia en Toulouse como lector de espafiol inicia una etapa surrealista que
culmina en sus libros Los placeres prohibidos (1931) y Donde habite el olvido (1934).
Estos libros exploran respectivamente el triunfo del amor como rebeldia y la tragedia de
la ruptura amorosa. Afios después el poeta Jaime Gil de Biedma, admirador de
Cernuda, afirmo:

"Cernuda siempre fue un gran poeta, pero todo este ciclo de su juventud es
en nuestra literatura un momento Unico, irrepetible, como lo son las Coplas de
Jorge Manrique, la Noche oscura y el Cantico de San Juan y las Rimas de
Bécquer."

La realidad y el deseo, publicado en 1936, recoge todos los libros anteriores. En el
titulo se resume todo el contenido de la obra de Cernuda: el deseo de alcanzar una
realizacién personal, especialmente en la dimension amorosa o erética, frente a la
realidad que impide que ese deseo sea satisfecho. La tematica, por lo tanto, del libro
gira en torno al amor problematico, la soledad, la nostalgia o incluso la muerte como
liberacion.

Tras la guerra civil, Cernuda se exilia y vive en EEUU y México. De su obra de
madurez sobresale La desolacién de la quimera (1962), donde retoma los tema
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anteriores, a los que afade otros como el paso del tiempo y la afioranza de las tierras
de Espafia.

2.4. Vicente Aleixandre
VICENTE ALEIXANDRE (Sevilla 1898 — Madrid 1984)

Uno de los mejores poetas del siglo XX. Premio Nacional de Literatura en 1933 por
La destruccion o el amor, de 1935, y Premio de la Critica en 1963 por En un vasto
dominio, y en 1969, por Poemas de la consumacion, y Premio Nobel de Literatura
en 1977.

Su obra poética presenta varias etapas. En los afios 30, su concepcion poética esta
inspirada por el surrealismo y adopta como forma de expresion el verso libre (Espadas
como labios de 1932, La destruccion o el amor). La estética de estos poemarios es
irracionalista, y la expresion se acerca a la escritura automéatica. El poeta celebra el
amor como fuerza natural ingobernable, que destruye todas las limitaciones del ser
humano, y critica los convencionalismos con que la sociedad intenta apresarlo.

Tras la guerra, su obra cambia, acercandose a las preocupaciones de la poesia social
imperante. Desde una posicion solidaria, aborda la vida del hombre comudn, sus
sufrimientos e ilusiones. Su estilo se hace mas sencillo y accesible. Dos son los libros
fundamentales de esta etapa: Historia del corazén, de 1954 y En un vasto dominio, de
1962.

2.5. Miguel Hernandez, epigono del 27
MIGUEL HERNANDEZ (Orihuela, 1910 - Alicante, 1942)

De origen humilde, Miguel Hernandez (solo tenia estudios primarios y era hijo de un
modesto tratante de ganado) se dedica desde muy joven a la poesia, primero en su
Orihuela natal con su obra Perito en lunas (1933) de resonancias gongorinas, y luego
en Madrid. En la capital conoce a Vicente Aleixandre y a Pablo Neruda, quienes seran
sus dos referencias principales, y experimenta una evolucion personal que le lleva a
inquietudes sociales y al compromiso politico durante la guerra civil.

En 1936 publica El rayo que no cesa, coleccién de sonetos en los que presenta una
vision tragica del amor y la muerte. Este libro concluye con su espléndida "Elegia"
dedicada a su amigo Ramoén Sijé, cuya muerte temprana sorprendio al poeta.

Durante la guerra civil publica los libros Vientos del pueblo (1937) y El hombre acecha
(1939). La poesia de esta época va desde el compromiso politico mas militante a la
expresion de las dolorosas experiencias del conflicto bélico.

Finalmente, tras la guerra civil y su posterior encarcelamiento, Miguel Hernandez
compone los poemas del Cancionero y romancero de ausencias. El amor por su mujer
y su hijo destaca en la tematica de estos textos. Se trata de un libro emotivo que dota
de una gran autenticidad lirica a los hechos cotidianos. Intensamente conmovedor es
el conocido poema "Nanas de la cebolla”, dedicado a su hijo desde la carcel.
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3) Textos de autores del Grupo del 27
3.1. Gerardo Diego

EL CIPRES DE SILOS
A Angel del Rio
Enhiesto surtidor de sombra y suefio
gque acongojas el cielo con tu lanza.
Chorro que a las estrellas casi alcanza
devanado a si mismo en loco empefio.

Mastil de soledad, prodigio islefio,
flecha de fe, saeta de esperanza.
Hoy llego a ti, riberas del Arlanza,

peregrina al azar, mi alma sin duefio.

Cuando te vi seriero, dulce, firme,
gqué ansiedades senti de diluirme

y ascender como tu, vuelto en cristales,

como tu, negra torre de arduos filos,
ejemplo de delirios verticales,
mudo ciprés en el fervor de Silos.

3.2. Jorge Guillén
BEATO SILLON

iBeato sillon! La casa
corrobora su presencia
con la vaga intermitencia
de su invocacién en masa
a la memoria. No pasa
nada. Los 0jos no ven,
saben. El mundo esta bien
hecho. El instante lo exalta
a marea, de tan alta,

de tan alta, sin vaivén.
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3.3. Garcia Lorca
3.3.1. Romancero gitano
LA CASADA INFIEL
a Lydia Cabrera y a su negrita
Y que yo me la llevé al rio
creyendo que era mozuela,

pero tenia marido.

Fue la noche de Santiago
y casi por compromiso.
Se apagaron los faroles
y se encendieron los grillos.
En las Gltimas esquinas
toqué sus pechos dormidos,
y se me abrieron de pronto
como ramos de jacintos.
El almidon de su enagua
me sonaba en el oido,
como una pieza de seda
rasgada por diez cuchillos.
Sin luz de plata en sus copas
los arboles han crecido,
y un horizonte de perros
ladra muy lejos del rio.

*

Pasadas las zarzamoras,
los juncos y los espinos,
bajo su mata de pelo
hice un hoyo sobre el limo.
Yo me quité la corbata.

Ella se quit6 el vestido.

Yo el cinturén con revélver.
Ella sus cuatro corpifios.
Ni nardos ni caracolas
tienen el cutis tan fino,

ni los cristales con luna

relumbran con ese brillo.

Sus muslos se me escapaban
como peces sorprendidos,

la mitad llenos de lumbre, la
mitad llenos de frio.

Aquella noche corri

el mejor de los caminos, montado
en potra de nacar sin bridas y sin
estribos.

No quiero decir, por hombre, las
cosas que ella me dijo.

La luz del entendimiento

me hace ser muy comedido.
Sucia de besos y arena yo

me la llevé del rio.

Con el aire se batian

las espadas de los lirios.

Me porté como quien soy.
Como un gitano legitimo. La
regalé un costurero grande de
raso pajizo,

y NO quise enamorarme
porgue teniendo marido me
dijo que era mozuela cuando la
llevaba al rio.
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3.3.2. Poeta en Nueva York
LA AURORA
La aurora de Nueva York tiene
cuatro columnas de cieno
y un huracéan de negras palomas
gue chapotean las aguas podridas.

La aurora de Nueva York gime
por las inmensas escaleras
buscando entre las aristas
nardos de angustia dibujada.

La aurora llega y nadie la recibe en su boca
porque alli no hay mafiana ni esperanza posible.
A veces las monedas en enjambres furiosos

taladran y devoran abandonados nifios.

Los primeros que salen comprenden con sus huesos
gue no habra paraiso ni amores deshojados;
saben que van al cieno de nimeros y leyes,
a los juegos sin arte, a sudores sin fruto.

La luz es sepultada por cadenas y ruidos
en impudico reto de ciencia sin raices.
Por los barrios hay gentes que vacilan insomnes
como recién salidas de un naufragio de sangre.

3.3.3. Lacasa de Bernarda Alba

BERNARDA (A MAGDALENA, que inicia el llanto.) Chiss (Golpea con el bastén. Salen
todas. A las que se han ido.) jAndar a vuestras cuevas a criticar todo lo que habéis
visto! jOjala tardéis muchos afios en pasar el arco de mi puertal

PONCIA No tendras queja ninguna. Ha venido todo el pueblo.

BERNARDA Si, para llenar mi casa con el sudor de sus refajos y el veneno de sus
lenguas.

AMELIA jMadre, no hable usted asi!

BERNARDA Es asi como se tiene que hablar en este maldito pueblo sin rio, pueblo de
pozos, donde siempre se bebe el agua con el miedo de que esté envenenada.
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PONCIA jComo han puesto la soleria!

BERNARDA Igual que si hubiese pasado por ella una manada de cabras. (PONCIA
limpia el suelo). Nifia, dame un abanico.

ADELA Tome usted. (Le da un abanico redondo con flores rojas y verdes.)

BERNARDA (Arrojando el abanico al suelo.) ¢ Es éste el abanico que se le da a una
viuda? Dame uno negro y aprende a respetar el luto de tu padre.

MARTIRIO Tome usted el mio.
BERNARDA ;Y t0?
MARTIRIO Yo no tengo calor.

BERNARDA Pues busca otro, que te hara falta. jEn ocho afios que dure el luto no ha
de entrar en esta casa el viento de la calle! Haceros cuenta que hemos tapiado con
ladrillos puertas y ventanas. Asi pasd en casa de mi padre y en casa de mi abuelo.
Mientras, podéis empezar a bordaros el ajuar. En el arca tengo veinte piezas de hilo
con el que podréis cortar sdbanas y embozos. Magdalena puede bordarlas.

MAGDALENA Lo mismo me da.
ADELA (Agria.) Si no quieres bordarlas, irdn sin bordados. Asi las tuyas luciran mas.

MAGDALENA Ni las mias ni las vuestras. Sé que yo no me voy a casar. Prefiero llevar
sacos al molino. Todo menos estar sentada dias y dias dentro de esta sala oscura.

BERNARDA Eso tiene ser mujer. MAGDALENA
Malditas sean las mujeres.

BERNADA Aqui se hace lo que yo mando. Ya no puedes ir con el cuento a tu padre. Hilo
y aguja para las hembras. Latigo y mula para el vardn. Eso tiene la gente que nace con
posibles.

3.4. Rafael Alberti
3.4.1. Marinero en tierra
Si mi voz muriera en tierra
llevadla al nivel del mar

y dejadla en la ribera.

Llevadla al nivel del mar
y nombradla capitana
de un blanco bajel de guerra.

iOh mi voz condecorada
con la insignia marinera:

sobre el corazén un ancla
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y sobre el ancla una estrella
y sobre la estrella el viento
y sobre el viento la vela!

3.4.2. Cal y canto
MADRIGAL AL BILLETE DE TRANVIA
Adonde el viento, impavido, subleva
torres de luz contra la sangre mia,
td, billete, flor nueva,
cortada en los balcones del tranvia.
Huyes, directa, rectamente liso,
en tu pétalo un nombre y un encuentro
latentes, a ese centro

cerrado y por cortar del compromiso.

Y no arde en tila rosa, ni en ti priva
el finado clavel, si la violeta
contemporanea, viva,

del libro que viaja en la chaqueta.

3.5. Luis Cernuda
DONDE HABITE EL OLVIDO
Donde habite el olvido,
En los vastos jardines sin aurora;
Donde yo sélo sea
Memoria de una piedra sepultada entre ortigas

Sobre la cual el viento escapa a sus insomnios.

Donde mi nombre deje
Al cuerpo que designa en brazos de los siglos,
Donde el deseo no exista.

En esa gran region donde el amor, angel terrible,
No esconda como acero
En mi pecho su ala,

Sonriendo lleno de gracia aérea mientras crece el tormento.
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Alli donde termine este afan que exige un duefio a imagen suya,
Sometiendo a otra vida su vida,
Sin mas horizonte que otros ojos frente a frente.

Donde penas y dichas no sean mas que nombres,
Cielo y tierra nativos en torno de un recuerdo;
Donde al fin quede libre sin saberlo yo mismo,
Disuelto en niebla, ausencia,

Ausencia leve como carne de nifo.

Alla, alla lejos;
Donde habite el olvido.

3.6. Vicente Aleixandre
ADOLESCENCIA
Vinieras y te fueras dulcemente,
de otro camino
a otro camino. Verte,
y ya otra vez no verte.
Pasar por un puente a otro puente.
-El pie breve,
la luz vencida, alegre-.

Muchacho que seria yo mirando
aguas abajo la corriente,

y en el espejo tu pasaje

fluir, desvanecerse.
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3.7. Miguel Hernandez

7.1. Elrayo que no cesa
Umbrio por la pena, casi bruno, porque la
pena tizna cuando estalla, donde yo no me
hallo no se halla hombre méas apenado
gue ninguno.

Sobre la pena duermo solo y uno,
pena es mi paz y pena mi batalla,
perro que ni me deja ni se calla,

siempre a su duefio fiel, pero importuno.

Cardos y penas llevo por corona, cardos y
penas siembran sus leopardos y no me

dejan bueno hueso alguno.

No podr4 con la pena mi persona
rodeada de penas y cardos:

jcuanto penar para morirse uno!

7.2. Cancioneroy
romancero de ausencias

NANAS DE LA CEBOLLA
La cebolla es escarcha
cerrada y pobre.

Escarcha de tus dias y de
mis noches.

Hambre y cebolla, hielo
negro y escarcha grande y

redonda.

En la cuna del hambre mi
nifo estaba.

Con sangre de cebolla se
amamantaba.

Pero tu sangre,

€S|
C

(0]

Un
en

se

Ri

q
es

c

Al

carchada de azUcar,
bolla y hambre.

a mujer morena resuelta
luna

derrama hilo a hilo sobre
cuna.

bte, nifo,

e te traigo la luna cuando

preciso.

bndra de mi casa, riete

muicho.

ESg
def
Ril
qu
es

TU
po
Sq
mg
vu

CO

Es

\'

g
flo
Ri
Pd
mi

tu risa en tus ojos la luz
| mundo.
bte tanto
e mi alma al oirte bata el

pacio.

risa me hace libre, me
ne alas.

ledades me quita, céarcel
» arranca. Boca que

ela,

tu risa la espada mas
toriosa, vencedor de las
res y las alondras

val del sol.

rvenir de mis huesos y de

amor.

razon que en tus labios relampaguea.



Lengua castellana y Literatura Mddulo 4 distancia

La carne aleteante,
subito el parpado, el
Vivir como nunca
coloreado.

iCuanto jilguero

se remonta, aletea,

desde tu cuerpo!

Desperté de ser nifio: nunca
despiertes.

Triste llevo la boca:

riete siempre.

Siempre en la cuna,
defendiendo la risa pluma

por pluma.

Ser de vuelo tan alto, tan
extendido,

gue tu carne es el cielo
recién nacido.

iSi yo pudiera remontarme

al origen de tu carrera!
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Soluciones de los ejercicios propuestos

Actividad 1
Lea el parrafo que aparece abajo y complete las palabras que faltan.

La palabra vanguardia tiene su origen en el lenguaje bélico y es equivalente al término
ismos, procedente del sufijo de estos movimientos. La primera de las vanguardias fue
el futurismo de Marinetti. El dadaismo recurre a un lenguaje incoherente e ilégico. La
vanguardia que mas influencia tuvo en Espafia fue el surrealismo, que propugna que la
obra de arte debe reflejar las ideas del subconsciente. El principal difusor de las
vanguardias en Espafia fue Raméon Gémez de la Serna, conocido por inventar el
género de las greguerias.

Actividad 2
1. Alos autores del Grupo del 27 les unen lazos de amistad.
Verdadero
2. Basicamente, los autores del 27 son dramaturgos y prosistas.
Falso

Se trata basicamente de un grupo de poetas.
3. El grupo se formo en la celebracion del 11l Centenario de la muerte de Cervantes.
Falso

Se trato del lll Centenario de la muerte de Gongora.
4. Varios de los autores del 27 recibieron la influencia del surrealismo.
Verdadero

5. Los autores del 27 cultivan la metafora sorprendente y recurren al uso de
simbolos.

Verdadero

6. En las antologias del Grupo del 27, la mitad de los textos que aparecen
corresponden a mujeres escritoras.

Falso

La ndmina de autores del 27 es eminentemente masculina.

Actividad 3
1. La poesia lorquiana es reflejo de un sentimiento lidico de la vida.
Falso

La poesia lorquiana es reflejo de un sentimiento tragico de la vida.
2. En Romancero gitano Lorca recurre a la métrica tradicional.
Verdadero



Lengua castellana y Literatura Mddulo 4 distancia

3. Poeta en Nueva York es un canto a la vitalidad del Nuevo Mundo y a los progresos del
capitalismo.

Falso

Poeta en Nueva York encierra una denuncia de la pobreza y la miseria causada por el crack de la bolsa.
4. El teatro de Lorca es de tono menor y no es comparable a su produccién narrativa.

Falso

El teatro de Lorca es uno de los mas valorados a nivel mundial.
5. Las obras de teatro mas conocidas de Lorca se centran en personajes masculinos.

Falso
Las obras de teatro mas conocidas de Lorca se centran en personajes

Parte n®12. C6mo hacer cosas con palabras

Tema 7. La oracion compuesta: subordinacion sustantiva y adjetiva

INDICE
0) Introduccién
1) Subordinadas sustantivas
2) Subordinadas adjetivas

Intr ion

LA SUBORDINACION

La oracion compuesta por subordinacién estd constituida por dos o mas
proposiciones que dependen de una proposicion principal, es decir, desempefa una
funcién sintactica respecto a ella. Ejemplo:

- Deseo (que vengas pronto).

- Deseo (eso/lo)
CD

Las proposiciones subordinadas se clasifican en sustantivas, adjetivas y adverbiales
segun desempefien funciones propias del sustantivo (sujeto, CD, Cl...), del adjetivo
(CN) o del adverbio, respectivamente. Las proposiciones subordinadas adverbiales se
han estudiado en launidad 5.
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1) Subordinadas sustantivas

Las proposiciones subordinadas sustantivas desempefian en la oraciébn compuesta
la misma funcién que desempefia un SN en la oracion simple:

- Oracion simple: Es gratificante el estudio intenso.
- Oracion compuesta:

a) Es gratificante estudiar intensamente.

b) Es gratificante que estudies intensamente.

Por lo tanto, una proposicion es subordinada sustantiva si se puede sustituir
funcionalmente por un SN:

- Oracion compuesta: Me han dicho gue te vas de vacaciones al Caribe.
- Oracion simple: Me han dicho una cosa (eso),

NEX E_INTRODUCEN LA PROPOSICIONE BORDINADA
SUSTANTIVAS
Los nexos que introducen las proposiciones subordinadas sustantivas son los
siguientes:

* La conjuncién “QUE”. Las proposiciones que van introducidas por esta conjuncién
se denominan proposiciones subordinadas completivas. Esta conjuncion no realiza
ninguna funcién sintactica dentro de la proposicién subordinada a la que pertenece
mas que la de nexo subordinante:

- No quiso (QUE nos viéramos esta tarde).
- Me gusta (QUE sonrias).

* La conjuncién “SI”. Este nexo introduce proposiciones subordinadas sustantivas que
son oraciones interrogativas indirectas totales. Esta conjuncion tampoco realiza
ninguna funcién sintactica dentro de la proposicion subordinada a la que pertenece
mas que la de nexo subordinante:

- Victor me pregunté (S| queria mas tarta).
- Dudo de (Sl vendra hoy a clase).

« Los pronombres o adverbios interrogativos “QUE”, “QUIEN”, “CUANDO”,
“CUANTO?”, “COMO?” etc. Estos nexos, como en el caso anterior, también introducen
proposiciones subordinadas sustantivas gue son oraciones interrogativas indirectas
parciales. La diferencia con el caso anterior es que estos pronombres y adverbios
interrogativos funcionan como nexos subordinantes y, ademas, desempefian una
funcién sintactica dentro de la proposicién subordinada a la que pertenecen:

- ¢ Sabes (QUIEN ha venido a casa)?
SUJETO

» Los pronombres relativos que, cual, cuales, quien, quienes, sin antecedente
expreso. En este caso, los pronombres realizan una funcién sintactica dentro de la
proposicion subordinada a la que pertenecen:

- Dame (el que est4 a la derecha).
SUJETO
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NCIONE E PUEDE DESEMPENAR UNA PROPOSICION TANTIVA:
e SUJETO: Me gusta gue me acomparies al cine.

e ATRIBUTO: Pedro esta gue rabia.
¢ COMPLEMENTO DIRECTO: Maria afirmd que habia sucedido asi.

e COMPLEMENTO INDIRECTO: Pedro entreg6 el paquete a quien encontré en
la casa

e COMPLEMENTO DE REGIMEN: Acordaos de que tenéis que ir mafana al
teatro.

e COMPLEMENTO AGENTE: ElI incendio fue apagado por quienes lo
descubrieron.

e COMPLEMENTO DEL NOMBRE: Todos tenian la posibilidad de gue los
escucharan.

¢« COMPLEMENTO DEL ADJETIVO: Felisa esta cansada de que no escuches sus
explicaciones.

e COMPLEMENTO DEL ADVERBIO: La persecucion de los inmigrantes nos sitla
lejos de solucionar el problema.

PROPOOSICIONES SUBORDINADAS SUSTANTIVAS DE INFINITIVO:

A

Las proposiciones subordinadas sustantivas no necesariamente tienen que tener un
verbo en forma personal (o conjugada): también pueden llevar el verbo en forma no
personal, en infinitivo, ya que el infinitivo y el sustantivo se comportan de forma
parecida.

Sintacticamente, las proposiciones subordinadas sustantivas de infinitivo no llevan
ningln nexo que las introduzca a menos que se trate de una subordinada
interrogativa y, como su verbo es una forma no personal, no tienen sujeto. En cuanto
a las demas caracteristicas de las sustantivas se comportan de la misma manera:
realizan las funciones propias del sustantivo y pueden ser sustituidas por un
sustantivo o por un pronombre. Veamos algunos ejemplos:

- Me gusta pasear por el rio.
Sub.sust. SUJETO.

- Prefiero quedarme en casa.
Sub.sust. CD.

1Vi n°l

Reconoce qué funcion sintactica realizan las subordinadas sustantivas en las
siguientes oraciones:

1. Solo sé gue no sé nada.

2. Lo mejor sera que no te muevas de aqui.

3. Ya estoy cansado de esperar a tu amigo.

4. No tengo necesidad de hacerlo.

5. Es increible lo que ha sucedido.
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2) Subordinadas adjetivas

SUBORDINADAS ADJETIVAS o DE RELATIVO

Las proposiciones subordinadas adjetivas desempefian en la
oraciobn compuesta la funcion mas habitual del adjetivo en la
oracion simple: la de complementar a un nombre ndcleo de un
sintagma nominal. Su funcién habitual es, asi pues, la de CN
formando parte de la estructura del sintagma nominal:

Sus NEXOS son:
o Adijetivos relativos (determinantes): cuyo, cuya, cuyos, cuyas.

e Pronombres relativos: que; el cual, la cual, los cuales, las cuales;
quien, quienes.

e Adverbios relativos: como, cuando, donde.

Estos relativos conectan la proposicion subordinada con el
sustantivo al que complementa y que recibe el nombre cientifico
de antecedente. Y realizan una funcién sintactica dentro de la
proposicién subordinada a la que pertenecen (Sujeto, Cd,
Determinante, etc.).

- Me gusta la camisa gque llevas.

CD
Al igual que hay adjetivos que restringen el significado del nombre,
los especificativos, y otros que se limitan a expresar una cualidad

ya conocida, los explicativos, las subordinadas de relativo también
tienen dos modos de significar:

o ESPECIFICATIVAL

Han retirado los coches que estaban mal
aparcados (solo lo han retirado los que estaban mal aparcados).

o EXPLICATIVAL

Han retirado los coches, que estaban mal

aparcados (retiraron todos los coches, porque todos estaban mal
aparcados).

Activi ne 2

Indica cudles de las oraciones incluyen subordinacién adjetiva y cuales, sustantiva:

1. Me dijiste que vendrias dentro de tres dias.
2. No sabemos lo que ha pasado.

3. Tengo en casa el libro que me pides.

4. Me gusta que las cosas se hagan bien.

5. Lo vi en el mismo lugar en que lo dejamos ayer.
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Actividad n° 3
En las siguientes oraciones, sefiala el nexo y di qué funcién cumple:

1. Partimos de una idea que llamaremos tesis.
2. Este es el escritor de cuya novela estuvimos hablando en clase.

3. Los alumnos, que llegaron tarde, no pudieron ver la
representacion.

4. Enlafabrica de cerveza, donde trabajaba hace unos afios, ha
habido un accidente.

Activi ne 4

Sefiala si las oraciones anteriores son especificativas o explicativas.

Activi n°l
1.CD

2. SUJETO

3. C. ADJETIVO
4. CN

5. SUJETO

Activi ne 2
1. Sustantiva
2. Sustantiva
3. Adjetiva
4. Sustantiva
5. Adjetiva
Actividad n° 3
1. Que: CD
2. Cuya: DETERMINANTE
3. Que: SUJETO
4. Donde: CCL

Actividad n°4
1. Especificativa
2. Especificativa
3. Explicativa

4. Explicativa
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Tema 8. Creacion de textos destinados al mundo laboral

INDICE

1. Curriculum vitae (formato tradicional y videocurriculo)
2. Carta de motivacion

3. Entrevista de trabajo

Para preparar este tema, te proponemos los siguientes enlaces:

e SEPE: http://www.sepe.es

¢ Conoces los tipos de curriculum?

https://www.sepe.es/HomeSepe/que-es-el-sepe/comunicacion-
institucional/noticias/historico-de-noticias/2018/detalle-
noticia.html?folder=/2018/Febrero/&detail=tipos-curriculum

Aqui podras acceder a los tutoriales de Servicio Publico de
Empleo Estatal y encontrar informacion sobre cémo elaborar un
curriculum y una carta de presentacion o como preparar una
entrevista.

e Europass: https://europa.eu/europass/es

Aqui podras crear tu CV en linea:

https://europa.eu/europass/es/create-europass-cv

Aqui podras crear tu carta de presentacion:

https://europa.eu/europass/es/create-europass-cover-letter

e Ministerio de Educacion:
Aqui te podras descargar el modelo de CV europeo:

https://www.educacionyfp.gob.es/dam/jcr:24ca8e90-49af-41ee-
857a-e8c960696bd5/anexoii-cv-europeo.doc



http://www.sepe.es/
http://www.sepe.es/HomeSepe/que-es-el-sepe/comunicacion-
https://europa.eu/europass/es
https://europa.eu/europass/es/create-europass-cv
https://europa.eu/europass/es/create-europass-cover-letter
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Tema 9. La literatura del siglo XX desde 1939

INDICE
0) Introduccién
1) La narrativa
1.1. ANOS 40: novela existencial
1.2. ANOS 50: novela social
1.3. ANOS 60: novela experimental
1.4. La novela a partir de 1975
2) La poesia
2.1. Panorama general de la poesia tras la guerra
2.2. La poesia en el exilio
2.3. La poesia de los afios 40 (la Generacion del 36)
2.4. La poesia social de los afios 50
2.5. La poesia de los afios 60 (poesia de la Generacién del 50)
2.6. Poesia espafiola contemporanea: los Novisimos
3) El teatro
3.1. Afos 40: teatro de posguerra

3.2. Afios 50: teatro realista de protesta y denuncia (Realismo
social)

3.3. Afios 60 hasta 1975: teatro experimental
3.4. Desde 1975 a fin de siglo: el teatro en libertad

4) Breve antologia poética

Intr ion

La Guerra Civil espafiola (1936-1939) sumié al pais en una grave
depresién econdémica, politica y cultural, de la que se fue recuperando
con dificultad. Los afios comprendidos entre el final de la guerra y la
muerte de Franco (1975) constituyeron una etapa de busqueda en la
gue sucesivas generaciones de novelistas, poetas y dramaturgos
configuraron un particular paisaje literario, caracterizado por la
vacilacion entre el esteticismo y la denuncia social.

La Segunda Guerra Mundial acabdé con la victoria aliada sobre
Alemania e ltalia, lo cual dej6 a Espafia totalmente aislada. Los
escritores quedaron al margen de la literatura que se hacia mas alla de
nuestras fronteras.
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La escasa literatura de estos primeros afios de posguerra oscila entre el esteticismo,
que ignora la realidad circundante, y la expresion de la angustia y desarraigo que la
guerra ha creado.

Durante los afios 50 Espafia empez0 a abrirse al exterior (en 1955, se integro en la
ONU). EI reconocimiento internacional del franquismo se tradujo en mejoras
econdmicas y en la comunicacion con el exterior.

En literatura empezaron a tomar importancia los temas de critica social. El resultado fue
una nueva version del realismo, tendente a la denuncia de la opresion y la injusticia.

Con el desarrollo econémico de la década de los 60 el franquismo se consolidg, a la
vez que la oposicion al régimen se hizo mas sistematica.

En literatura, el experimentalismo vuelve a imponerse una vez agotado el realismo
social.

En los dltimos afos del franquismo se confirmé la apertura al exterior. El pais se sitia
entre los mas industrializados gracias a las inversiones extranjeras y al turismo.

El eclecticismo derivado de la llegada de materiales extranjeros gracias a la apertura
de la censura se resolvio finalmente con una vuelta a lo clasico.

Los escritores del exilio siguieron escribiendo en los paises elegidos como residencia,
tomando como tema el canto a Espafia, motivo de su nostalgia.

1) Lanarrativa

La novela espafiola de posguerra se caracteriza por la pérdida de numerosas
referencias literarias, motivada principalmente por la muerte de algunos
escritores (Unamuno, Valle Inclan) y el exilio de otros (Sender, Aub, Rosa Chacel,
Ayala...), la censura y la imposibilidad de importar textos de autores extranjeros.

1.1. AN 40: novela exj ncial

En el ambiente de empobrecimiento cultural del pais después de la guerra civil, los
escritores se ven obligados a buscar un punto de arranque que van a encontrar en la
tradicion literaria espafiola siguiendo modelos de escritores realistas como Galdés o
Baroja.

En general, todas estas obras (escritas en la década siguiente a la guerra y en una
férrea dictadura) reflejaban, con un tono sombrio, una visién pesimista y existencial
de la realidad, y se convirtieron en el punto de partida de la nueva narrativa cuyo
mayor logro fue conseguir trasponer el inconformismo social que se respiraba al
plano existencial. La maxima aspiracibn de estos escritores era reflejar los
problemas que afectaban al ser humano con la intencibn de universalizar sus
inquietudes. A ello van a responder las continuas digresiones, reflexiones y
meditaciones de los personajes:

“Yo tenia (en la vida) un pequefio y ruin papel de espectadora. Imposible salirme deél.
Imposible liberarme” (Nada, de Carmen Laforet)

El enfoque existencial se refleja en una serie de aspectos caracteristicos como son:

- Presentacion amarga de la realidad (temas como la soledad, la frustracion o la
muerte en un mundo sérdido, misero y degradado).

- Presencia de personajes angustiados, marginados y desarraigados.
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- Ausencia de critica social (las novelas reflejan el malestar social pero la
censura hacia imposible cualquier tipo de denuncia por lo que los escritores
debian servirsede mecanismos como el humor, la parodia o la ironia para ello).

En esta corriente de corte existencial se incluye el llamado “tremendismo” que
inaugurara Camilo José Cela en 1942 con la novela La familia de Pascual Duarte.

El tremendismo es un subgénero cuyos temas principales son el destino humano y
la dificultad para la comunicacion personal. Los escenarios suelen ser rurales y los
personajes que los habitan son seres marginados y violentos.

El narrador prefiere la primera persona para llevar adelante una especie de
autobiografia o confesion, siempre hecha en un tono bronco y con un lenguaje duro.

Pero quien mejor representa este tipo de novela existencial es Carmen Laforet con
su obra Nada. En ella la ciudad, decadente, triste y sérdida, es el escenario por el
gue deambulan unos personajes tan incapaces de vislumbrar un futuro satisfactorio
como de orientarse en el vacio en el que parecen flotar. El relato en primera persona
y el recurso frecuente al “mondlogo interior” acentian esta impresion de un ser
humano solitario, incapaz de comunicarse afectivamente y perdido en los laberintos
de la duda existencial.

Miguel Delibes, en el inicio de su carrera, se apunta también a este tratamiento en
La sombra del ciprés es alargada.

Durante esta década no debemos olvidar la produccién narrativa que tiene lugar
fuera de Espafa y que representan los escritores del exilio como Ramon J. Sender
0 Max Aub. En buena parte de estos escritores coexiste la recreacion constante del
pasado y la asuncion dolorosa del presente lejos de su pais que se manifiesta en
una serie de temas como los recuerdos de la infancia, la tragica experiencia de la
guerra y sus consecuencias o el descubrimiento del mundo americano (recordemos
que gran parte de ellos emigraron a Hispanoamérica para evitar la barrera del

idioma).
1.2. ANOS 50: novela social

Si la llamada “novela existencial” se difunde durante la década de los 40, al doblar la
mitad del siglo, comienzan a circular por Espafia unas obras en las que la voz
individual ha sido sustituida por una voz coral que indaga sobre los problemas
colectivos.

Los escritores abandonan el tono pesimista del llamado relato existencial y describen
la realidad de una sociedad que evoluciona penosamente hacia formas mas abiertas y
europeas.

Escribir se convierte en un oficio arriesgado y los novelistas, en su mayoria opuestos
al régimen de Franco, tienen que sortear la censura y las represalias que muy
frecuentemente se abaten sobre ellos.

Aun asi, intentan reflejar la realidad mas dura de las clases obreras tanto del campo
como de las zonas industriales. La burguesia aparece como una clase superficial e
insolidaria. El narrador-observador utiliza un estilo sencillo y directo y hace hablar a sus
personajes con un lenguaje vivo y préximo.

A esta tendencia se le ha llamado novela social y no es exclusivamente espafiola, sino
gue durante todo el siglo XX venian existiendo una serie de obras que habian
convertido la denuncia social en la base de sus argumentos.

Los autores mas representativos de este tipo de narrativa son: Miguel Delibes, El
camino (1950) y Camilo J. Cela, La colmena (1951).
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Los planteamientos de esta nueva vision en la narrativa se irdn consolidando a lo largo
de la década con autores posteriores como Carmen Martin Gaite (Entre visillos),
Rafael Sanchez Ferlosio (El Jarama) o Ana M2 Matute.

Los temas principales de la novela espafiola del Realismo social seran:
e Ladureza de la vida en el campo
e El mundo del trabajo
e Laciudad
e Lasclases
e Laburguesia
e La Guerra Civil y sus consecuencias.

Estas obras presentan como caracteristicas la narracion lineal, la aparente sencillez,
las descripciones funcionales, una concentracion espacial y temporal, la aparicion de
personajes colectivos y el predominio del didlogo.

1.3. ANOS 60: novela experimental

En la década de los 60, comienza a llegar a nuestro pais la obra de los autores
extranjeros que estan revolucionando la narrativa, especialmente los europeos (Proust,
Kafka, Joyce...), los norteamericanos (Faulkner, Hemingway...) y los
hispanoamericanos (Vargas Llosa, Garcia Marquez...).

Por otro lado, los narradores espafioles, ya no tan obsesionados por la guerra civil, se
abren a las influencias de estos grandes novelistas internacionales.

En estas obras el narrador oscila entre la perspectiva individual y colectiva,
incorporando nuevas técnicas y construyendo el relato con una arquitectura tan
compleja como la realidad que pretende reflejar.

Asi pues, la renovacion de la novela en este periodo se centrd en la experimentacion de
nuevas férmulas narrativas como:

- Ruptura de la linealidad argumental del relato, con incorporacién de elementos
ajenos a él como versos, textos periodisticos, informes, digresiones...

- Discurso descompuesto. El parrafo deja de ser la unidad textual: aparecen
secuencias de una sola frase y espacios en blanco; se usan libremente los signos de
puntuacion; se rompe la sintaxis légica...

- Tiempo y espacio fragmentados mediante retrospecciones (flash-back),
anticipaciones, simultaneidad o no progresion de elementos argumentales.

- Polifonia narrativa, es decir, narradores mezclados (aparecen diferentes figuras del
narrador como mondlogo interior, flujo de conciencia, “t0” narrativo, mezcla de estilos
directo e indirecto...

- La nueva escritura se dirige a lectores complices, participativos.

La novela que inicia esta nueva técnica narrativa es Tiempo de silencio de Luis
Martin Santos. En ella la prosa se hace mas barroca, el léxico, mas exigente. Son
frecuentes las digresiones eruditas o culturalistas. Otros autores y obras destacadas
son Sefias de identidad de Juan Goytisolo y Ultimas tardes con Teresa de Juan
Marsé. Los escritores ya consagrados como Cela o Delibes se uniran también a estas
nuevas tendencias.
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1.4. LANOVELA A PARTIR DE 1975

El ambiente de libertad en el que comenzé a desarrollarse la cultura tras la muerte del
general Franco (20.11.1975) permiti6 un mejor y mayor conocimiento de las literaturas
extranjeras en Espafia y de la espafiola en el exterior. A ello contribuyo
significativamente la desaparicion de la censura que permitio la publicacion de novelas
espafiolas prohibidas en nuestro pais y editadas en el extranjero y la recuperacion de
las obras de los escritores exiliados.

Es dificil establecer objetivos o propdsitos comunes en los escritores de las Ultimas
décadas del siglo XX, entre otras razones, debido a la proliferacion de obras, la
convivencia de distintas generaciones y tendencias y la falta de perspectiva histérica .

De manera muy general se puede observar un alejamiento del experimentalismo de la
etapa anterior y una vuelta al interés por la anécdota (la historia), la recreacién de tipos
y reconstruccién de ambientes o la recuperacion de la narratividad.

Esta nueva linea es encabezada por Eduardo Mendoza con la novela La verdad
sobre el caso Savolta en la que se narra como el protagonista se ve envuelto en la
muerte de un industrial de la Barcelona de 1917-18. En esta novela Mendoza utiliza
tres puntos de vista para narrar la historia: el narrador protagonista (en 12 persona), el
narrador omnisciente (32 persona) y los documentos del juicio.

Como hemos sefalado durante el final del siglo XX asistimos a una gran proliferacién
de tendencias pudiendo afirmar que se escriben novelas de todos los estilos y
tendencias anteriores y sobre todos los temas usando todas las técnicas conocidas
desde las mas clasicas a las mas vanguardistas.

De entre las principales lineas desde 1975 hasta el nuevo siglo, podemos destacar las
siguientes:

¢ Novela histérica: ambientada en el pasado lejano o cercano pasando por la
guerra, la dictadura y la transicion (El capitan Alatriste, de Arturo Pérez Reverte)

e Novela lirica: se centra en un mundo mas sugerente que concreto y el lenguaje
utilizado es un lenguaje poético (La lluvia amarilla, de Julio Llamazares). En
este grupo se incluyen otros relatos afines como el relato de aprendizaje, el
memorialismo o la autobiografia (Corazén tan blanco, de Javier Marias).

¢ Novela de intriga (detectives o policiacas): mezclan esquemas policiacos con
aspectos historicos o politicos (las novelas sobre el detective Carvalho, de
Manuel Vazquez Montalban)

¢ Novela realista, que recupera el gusto por la narracibn aungque incluyendo
elementos oniricos o irracionales en ocasiones (Juegos de la edad tardia, de
Luis Landero)

Otras tendencias, representadas por escritores que eran muy jévenes durante las dos
Gltimas décadas del XX, se centran en los problemas de la juventud urbana usando una
estética muy cercana a la contracultura (Sexo, prozac y dudas,de Lucia Etxebarria).

Finalmente hay que tener en cuenta que gran parte de los autores de esta época
participa de varias tendencias por lo que se podria incluir en mas de una.

En resumen, los aspectos mas significativos de la novela espafola del altimo tercio del
siglo XX son dos

e EI caracter aglutinador: acoge practicamente todas las tendencias,
modalidades, discursos, temas, experiencias y preocupaciones personales.
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La individualidad: cada novelista elegird la orientacion que le resulte mas
adecuada—para encontrar un estilo propio con el que expresar su mundo
personal ysu particular vision de la realidad.

2) Lapoesia

2.1. Panorama general de la poesia tras la guerra

Entre 1936 y 1939 se desarrollé una literatura de propaganda ideoldgica: el poema se
convirtié en un arma de lucha. Desde el fin de la guerra hasta la actualidad, la poesia
ha atravesado por momentos muy dispares: las circunstancias histéricas y sociales de
la vida espafiola han determinado las distintas orientaciones.

Década de los cuarenta. En esta década, prosperd una linea poética de exaltacion
nacionalista y de evasion de la realidad: la del garcilasismo y la Generacion del 36
(poesia arraigada). Junto con ella, la poesia existencial expresaba la angustia vital del
hombre, la poesia desarraigada de la revista Espadafia.

Década de los cincuenta. Triunfé la poesia social, erigida en arma ideoldgica y de
denuncia de las injusticias.

Década de los sesenta. El grupo de la Generacién del 50 (afios 60) buscaba nuevos
caminos estéticos. La poesia se centré en lo individual, aunque relacionado con lo
social.

Inicios de los setenta. La poesia de los novisimos proponia una literatura esteticista,
gue a la vez incorporaba la cultura de masas.

Desde 1975 hasta la actualidad. En la poesia actual, las orientaciones se han
multiplicado, pero se observa una tendencia a abandonar el esteticismo de los
antecesores.

2.2. Lapoesiaen el exilio

La Guerra Civil y la dictadura provocaron el exilio de humerosos artistas. Entre ellos:
Salinas, Cernuda, Guillén, Alberti, Altolaguirre y Prados. También Juan Ramoén
Jiménez compuso en el destierro sus Ultimas obras. Los poetas del exilio siguieron
caminos diversos, pero en las producciones de todos ellos sobresale, cargado de
angustia, el tema de Espafia. Como poeta destacado sefialamos a Ledn Felipe con sus
obras: Versos y oraciones del caminante, Drop a Star y Espafiol del éxodo y del llanto.

2.3. Lapoesiadelos afios 40 (la Generacion del 36)

Componen este grupo los poetas nacidos entre 1909 y 1922, que padecieron la guerra
en plena juventud. Tras la guerra, se marcan las dos grandes tendencias poéticas de
los afios cuarenta: poesia arraigada, que se manifiesta en forma de neoclasicismo
garcilasista, y poesia desarraigada o existencial, de tono tradgico y expresibn mas
sencilla.

A) La poesia arraigada

Esta poesia se caracteriza por la expresidon ordenada y la preferencia por las formas
clasicas. Los temas son el paisaje, el amor, el firme sentimiento religioso, Espafa y
Castilla, temas cotidianos, gestas heroicas, etc. Los poetas de la poesia arraigada se
agrupan en torno a dos revistas: “Escorial”’ y “Garcilaso”.
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- El grupo de la revista “ESCORIAL”

Fundada en 1940 por Dionisio Ridruejo. Estd compuesto por Luis Rosales, y
Leopoldo Panero, entre otros. Se caracterizan por una vuelta al intimismo y a una
poesia arraigada con la tierra natal, la familia y Dios. Formalmente, se muestran
clasicistas y sienten predileccion por el soneto. El lenguaje poético es sencillo.
Destacamos La casa encendida de Luis Rosales y Escrito a cada instante de Leopoldo
Panero.

- El grupo de la revista “GARCILASO”

Fundada en 1943 por José Garcia Nieto. Se trata de una poesia oficial al servicio del
régimen. José Garcia Nieto es la figura mas destacada. En sus primeros libros se
aprecia una poesia amorosa que evoluciona hacia un mayor intimismo después.

B) La poesia desarraigada

Surge en 1944 tras la publicacién de dos importantes obras: Sombra del paraiso, de
Vicente Aleixandre e Hijos de laira, de Damaso Alonso.

En los temas aparece una religiosidad conflictiva, llena de dudas y desesperacion, que
se expresa mediante invocaciones a Dios como responsable del dolor humano; también
se refleja el tema del hambre, la represion, la injusticia, etc. Dentro de este grupo,
podriamos citar a José Hierro Tierra sin nosotros (1947) y Alegria (1947) y a Blas de
Otero, en Angel fieramente humano (1950) y Redoble de conciencia (1951).

2.4. Lapoesiasocial delos afjos 50

En torno a 1950 la poesia existencial evoluciona hacia la poesia social, se pasa de
expresar la angustia individual a manifestar la solidaridad con los demas. Esta poesia
pretende mostrar la verdadera realidad del ser humano y del pais. Es un medio para
cambiar la sociedad. Los temas son la alienacion, la injusticia y la solidaridad. Es decir,
plantea temas que afectan a la colectividad mas que al propio poeta. El estilo es
sencillo, cercano al lenguaje coloquial, a veces prosaico y muy expresivo, pues
pretende llegar a la inmensa mayoria.

Los mas destacados poetas sociales fueron los siguientes:

BLAS DE OTERO

Su poesia refleja la evolucién de la poesia en esa época: del existencialismo
desarraigado, a la poesia social comprometida y la renovacién poética.

Su primera etapa existencial queda recogida en Angel fieramente humano (1950) y
Redoble de conciencia (1951), que mas tarde fusiona bajo el titulo de Ancia (1958).
El poeta se interroga sobre el sentido del mundo, el destino del ser humano, la
soledad y la angustia frente a la muerte.

La segunda etapa de poesia social se inicia en 1955 con Pido la paz y la palabra, y
abarca En castellano (1959) y Que trata de Espafa (1964). Es una poesia de
testimonio y denuncia que plantea la solidaridad con los que sufren y el tema de
Espania.

Tercera etapa a partir de los afios sesenta, blisqueda de nuevas formas. Obras:
Mientras (1970) e Historias fingidas y verdaderas (1970).

GABRIEL CELAYA

Su primera etapa se abre con Tranquilamente hablando (1947) y Las cosas son como
son (1949), poesia existencial.
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La segunda etapa entra de lleno en la poesia social. Publico Las cartas boca arriba
(1951) y Cantos iberos, entre las obras mas significativas. Su tercera etapa
muestra una poesia que adquiere un tono filoséfico. Penultimos poemas (1982).

JOSE HIERRO

José Hierro es una de las figuras mas destacadas en el &mbito de la poesia social de
los afios cincuenta. Desde sus primeros libros -Tierra sin nosotros (1947), Alegria
(1947)- esta presente el paso del tiempo y las pérdidas que produce. Con Quinta del
42 (1952) y Cuanto sé de mi (1957), Hierro se aproxima a la poesia. Con Libro de
las alucinaciones (1964) se inicia su Ultima etapa, en la que se hablara vagamente
de emociones que la acercan a la poesia de la experiencia de los afios 60.

2.5. Lapoesiade los afios 60 (poesia de la Generacion del 50)

A) Introduccién

Este nuevo grupo de poetas, nacidos entre 1924 y 1936, y unidos entre si por lazos de
amistad, comienza a publicar a finales de la década de los cincuenta. Son «los nifios
de la guerra». Rechazan la intencion politica de la poesia anterior. Se interesan mas
por lo personal; en sus textos cobra mayor importancia el elemento autobiogréfico.

La némina de la promocién de los sesenta es muy extensa. Podemos sefialar como
autores mas representativos a Angel Gonzalez, José Manuel Caballero Bonald, José
Maria Valverde, Carlos Barral, José Agustin Goytisolo, Jaime Gil de Biedma, José
Angel Valente, Francisco Brines, Félix Grande, Carlos Sahagun y Claudio Rodriguez.

B) Caracteristicas

e Temas: vida cotidiana de un hombre urbano, amistad, amor, trabajo, infancia o
la adolescencia paradisiaca, etc.

o Estilo: el tono coloquial se depura y se eleva a un nivel artistico; se busca un
estilo personal y mas poético que el de la poesia social.

C) Poetas mas relevantes

- José Angel Valente

Autor Gnico, ajeno a toda tendencia establecida, aunque su poesia esta marcada por el
intimismo.

- Angel Gonzélez

En los afios cincuenta se habia inclinado por la visién critica de Aspero mundo (1956).
Esta tendencia continda en Grado elemental (1962) y Tratado de urbanismo (1967) y
responde a un compromiso ético tanto desde las vivencias personales como desde el
testimonio social y de queja. En 1968, reuni6é su obra en Palabra sobre palabra, donde
aborda el tema amoroso.

- Jaime Gil de Biedma

El autor que mejor ilustra el cambio poético de los afios sesenta. Su poesia esta
basada en experiencias personales evocadas desde la distancia que impone el paso
del tiempo. Sus poemas incorporan su vida cotidiana y privada, pero desde la mirada
escéptica de un yo observador. Combina el lenguaje conversacional y antirretérico con
la expresion precisa y elegante.
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En Las personas del verbo (1975), Gil de Biedma agrupé estos tres libros:

o Compaiieros de viaje (1959). Es un conjunto de instantes de la vida del poeta,
a través de la forma coloquial (recuerdos, infancia, tertulias, amistad). Dedica sus
poemas a un “tu” (a alguien). Se nos muestra como un joven lleno de temores. Obra
de claro matiz politico. En Infancia y confesiones hace un homenaje a Machado por
Su “retrato”.

e Moralidades (1966). Es una clara denuncia a la hipocresia, el sometimiento de
una Espafia oprimida, la opresion a la que la sociedad sometia a la mujer, también
a los camaradas politicos, etc.

e Poemas poOstumos (1968). La vejez, antesala de la muerte, es signo de
deterioro frente al recuerdo de una juventud llena de vida y expectativas. Destacan
sus poemas “Contra Jaime Gil de Biedma” y “Después de la muerte de Jaime Gil
de Biedma”.

En el poema “No volveré a ser joven” reconoce la falsedad de la vida ilusoria y
acepta la realidad. Ademds, publico A favor de Venus (1965), un conjunto de
poemas amorosos, de fuerte carga erética, en los que deja de lado los
convencionalismos.

2.6. Poesia espafiola contemporanea: 1os Novisimos
Se puede considerar la poesia espafiola como contemporanea a partir de la segunda
mitad del siglo XX, emancipada de la literatura de posguerra. Alrededor del afio 1960

comenzO a surgir una nueva promocion joven de poetas y creadores cuyos canones
estilisticos se diferenciaban de los de sus mas inmediatos predecesores.

LOS NOVISIMOS Y SUS COETANEOS:

Como reaccioén frente a la “poesia social” aparece a finales de los afios 60 un nutrido
grupo de poetas cuya mas relevante caracteristica fue una gran atencién a la forma,
atencion que la poesia social no habia situado en primer lugar en su concepcién del
hecho poético, y un marcado interés hacia los fendmenos que han recibido el nombre
de cultura de masas: cine, cémic, masica pop, entre otros.

Los nueve novisimos eran: José Maria Alvarez, Félix de AzGa, Guillermo Carnero,
Pere Gimferrer, Antonio Martinez Sarrion, Vicente Molina Foix, Ana Maria Moix,
Leopoldo Maria Panero y Manuel Vazquez Montalban.

Ademas pueden incluirse otros poetas como Luis Alberto de Cuenca o Luis Antonio de
Villena.

La evolucién poética de Luis Alberto de Cuenca es un caso muy particular: desde una
postura cercana a la “novisima” por su culturalismo evoluciona de forma paulatina
hacia una poesia realista, de temas cotidianos, delicadas emociones y fino sentido del
humor.

3) El teatro

3.1. Afios 40: teatro de posguerra

La escena estaba dominada por un teatro “nacional” al servicio de la dictadura. Triunfa
un teatro evasivo como la comedia burguesa y especialmente el teatro de humor.
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a.- La_comedia burguesa es un tipo de teatro caracterizado por una cuidada
construccion, una ideologia tradicional (de los vencedores) y una temética monétona

gue reflejaba los conflictos cotidianos de la clase social a la que iba dirigida, la
burguesia (adulterios, conflictos generacionales, infidelidades...).

b.- El [ humor cobra enorme fuerza en este momento. Los dos
representantes principales son Miguel Mihura y Enrique Jardiel Poncela.

Las obras presentan un humor disparatado y absurdo (de ahi que se haya sido
considerado el precedente del llamado “teatro del absurdo").

Enrique Jardiel Poncela eligié en su teatro el camino de la evasion. Su produccion se
caracteriza por la incorporacion de lo inverosimil, con ingredientes de lo cura y
misterio.

Sus personajes pertenecen a la burguesia y suele aparecer frecuentemente el
esquema criado-amo. Entran y salen constantemente creando un dinamismo que
provoca la risa. Representan una sociedad feliz, cuyos objetivos son el amor y el
dinero, en clave de humor.

Sus obras més conocidas son Eloisa esté debajo de un almendro y Cuatro corazones
con freno y marcha atras (situacion inverosimil en la que cuatro personajes en vez de
envejecer van rejuveneciendo).

Miguel Mihura es el autor de una de las obras maestras del teatro espafiol, Tres
sombreros de copa, que se estrend 20 afios después y que, aun entonces, llamé la
atencion por la frescura de su humor critico, desenfadado y renovador.

Sus comedias denuncian lo absurdo de la vida cotidiana, la vaciedad de los tépicosy las
convenciones sociales que impiden al hombre ser feliz. Su técnica es distorsionar la
realidad por medio de la imaginacion y la fantasia, el humor es producto de la suma de
lo inverosimil y la exageracion.

c.- Elteatro en el exilio

Muchos escritores e intelectuales se vieron obligados a exiliarse durante la dictadura
franquista, especialmente a paises de Hispanoamérica; en ellos continuaron con su
labor dramatica que, debido a la situacion y a las caracteristicas del pais de acogida,
presentaba diferencias estéticas respecto al teatro que se compuso en Espafia en la
misma época. Algunos de estos autores son, por ejemplo, Alberti o0 Max Aub.

3.2. Afl

Durante esta década la dictadura se ha asentado y el gusto del publico que asiste al
teatro (al igual que la sociedad) se encuentra dividido en los que buscan en esas obras
solo diversion, y aquellos que no estan conforme con la realidad espafola y, mas
inquietos, consideran este género como un arma para la denuncia social.

Con el estreno de Historia de una escalera, de Antonio Buero Vallejo, se abre el
camino para la modalidad mas representativa de estos afios que es el “teatro social”
gue representa un compromiso con la realidad inmediata y, por ende, la renuncia al
teatro de evasion que venia representandose mayoritariamente.

Los dos principales representantes de este nuevo teatro son Buero Vallejo y Alfonso
Sastre. Ambos tienen principios similares aunque sus posturas van a ser diferentes:
Investigan la condicion del ser humano y examinan sus relaciones con la sociedad,
utilizando para ello un teatro tragico que sirva de protesta e invite a la critica.

No obstante, pese a que en las obras de ambos se manifiesta esa disconformidad con
la realidad sociopolitica espafiola, o hacen de forma distinta: mientras Buero Vallejo
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prefiere la no confrontacion con el régimen y, por ello, el uso de alusiones o simbolos
para atenuar en cierto modo la critica en sus obras, Sastre aboga por la rebelion y la
expresion libre pese al riesgo de toparse con la censura y no ver sus dramas
representados, y considera que la finalidad de estas obras es la agitacion social que se
debe llevar a cabo desde los mismos escenarios. Es un autor clara y abiertamente
enfrentado al poder que considera que el dramaturgo debe anteponer la finalidad
politica a la estética. Para Buero, el autor debe acatar ciertas normas del sistema
social asi como las imposiciones de la censura para que sus obras puedan subir a los
escenarios y desde alli ejercitar su lucha contra la injusticia.

Para saber mas obre Antonio Buero Vallejo puedes visitar el siguiente enlace:

http://www.cervantesvirtual.com/portales/antonio buero vallejo/

3.3. Afios 60 hasta 1975: teatro experimental
Durante esta década vamos asistir al surgimiento de algunas nuevas tendencias.

A) Continuadores del Realismo anterior

En primer lugar, encontramos un grupo de jévenes escritores que contintan la linea
establecida por Buero y Sastre durante la década anterior y que van a hacer un
propuesta teatral basada en la actitud testimonial de denuncia de las injusticias
(consideran que el escritor debe ser la voz del pueblo) a la que se suman otros rasgos
como el uso de un lenguaje violento, (que incluye formas populares, coloquiales y
soeces en ocasiones), el protagonista colectivo (pueblo pasa a ser el protagonista de
las obras), con temas como el desarraigo que produce la emigracion, el fracaso
personal, la falta de solidaridad, la alienacién del hombre por la sociedad y el trabajo
burocratico...

B) Teatro de renovacion estética

El deseo de experimentacion formal y de encontrar nuevos cauces dramaticos
diferentes surge en otro grupo de escritores que, de modo paralelo a lo que sucede con
la narrativa y la poesia, consideran agotado el realismo social. Este nuevo teatro se
denomina “teatro experimental”, aunque sus obras no estan exentas de critica social.

Estos escritores consideran que el teatro debe ser, ante todo, espectaculo en el que el
texto literario es solo un ingrediente mas y no necesariamente el elemento central de la
representacion. De ahi la importancia que adquieren para ellos los efectos
especiales, la escenografia, la luz, el sonido, los objetos que invaden la escena, el
vestuario, el maquillaje, la mimica, las mascaras. La expresion corporal, la musica...

Asimismo, se pretende romper con la tradicional divisibn  espacial
escenario/espectador, convirtiendo la escena en un espacio dinamico que puede
invadir el patio de butacas e invitar al publico a unirse y participar en la representacion.

Estos grupos de teatro independiente que proliferaron en los Gltimos afios de los 60 y
hasta la muerte del dictador (1975) estaban formados principalmente por jovenes
universitarios criticos con la censura.

Los autores vanguardistas mas representativos son:
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- Francisco Nieva: fue escendgrafo, director y autor. Su teatro se caracterizar por
haber sabido aunar las influencias extranjeras (teatro épico del aleman Bertold
Brecht, teatro de la crueldad y del absurdo en Francia, y teatro independiente de
Inglaterra y EE.UU.) con un profundo conocimiento de la tradicion literaria
espafola.

El tema principal en sus obras es la represién de la sociedad que degrada al ser
humano al impedir el desarrollo de sus necesidades profundas y estan marcadas por
argumentos delirantes y una sorprendente imaginacion.

- Fernando Arrabal: siendo espafiol escribi6 y estrené sus obras casi siempre en
Francia, a donde emigré a fines de los 50 debido a la imposibilidad de darse a
conocer en Espafa.

Sus obras estan a caballo entre el esperpento, el surrealismo y el teatro del absurdo,
tendencias que combina a la perfeccion.

Su aportacion especial a la dramaturgia fue el “teatro del panico” caracterizado por la
confusion, el humor, la basqueda formal y la incorporacion de numerosos elementos
surrealistas en el lenguaje. Los temas mas frecuentes son la sexualidad, religion, el
amor, la politica y la muerte.tUna de sus obras mas conocidas es Pic-nic.

C) Grupos de teatro independiente

A fines de los 60 los grupos teatrales surgidos en el ambito universitario se
transformaron en lo que se denominaria “teatro independiente”; esta independencia,
como hemos visto, suponia el rechazo del espectaculo conservador mediante la
elaboracion de una estética peculiar que potencia todo lo que acomparfa al propio
texto, especialmente lo escenografico.

Una de estas particularidades sera el abandono del espacio teatral para salir a la calle
y alejarse asi de los escenarios convencionales. A la muerte de Franco, Espafia
contaba ya con cien de estos grupos al margen del teatro comercial establecido
(algunos aficionados y otros con un cierto grado de profesionalidad). Algunas de estas
agrupaciones no tuvieron mucha actividad pero otras alcanzaron una notable
repercusién que se traduciria en una enorme actividad y éxito en las décadas
posteriores como Los Goliardos (Madrid), La Cuadra (Andalucia) o Quart 23
(Valencia). Especialmente importante al panorama teatral sera la aportacién de grupos
como Els Joglars o Els Comediants, ain hoy en activo.

3.4. Desde 1975 a fin de siglo: el teatro en libertad

Los primeros afios tras la muerte de Franco vienen marcados por la recuperacién de
obras y autores prohibidos (Valle-Inclan, Lorca, Alberti...).

Se habia fomentado la ilusion de que tras el franquismo surgirian obras importantes, pero
no sucedié esto durante las primeras temporadas y ello produjo una cierta decepcion
gue se tradujo en el descenso del nimero de espectadores que continud hasta los afios
80.

En 1982, con los primeros afios de la gestion socialista de la cultura publica, tiene
lugar un ambicioso plan de apoyo al teatro desde las diferentes administraciones, lo
gue se tradujo en una serie de iniciativas importantes como:

- La creacién de la Compafiia Nacional de Teatro Clasico bajo la direccién de Adolfo
Marsillach.

- El Plan Nacional de Auditorios y Teatros que se ocupé de la renovacion de viejos
teatros y de la construccion de nuevos espacios.
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- Se crean o potencian festivales draméticos (Almagro, Mérida...).

- El Estado emprende una ambiciosa politica de subvenciones para fomentar el
teatro.

Por todo ello, durante los ultimos afios del siglo XX, asistimos a una clara recuperacion
del género, de la escena y del publico.

Muchas y variadas son ahora las tendencias que podemos encontrar, entre las que
destacan: El teatro experimental y de vanguardia que continla con autores ya citados
como Arrabal y Nieva; o el teatro de estética realista en el que se encuadran autores ya
consagrados como Sastre, Nieva, Antonio Gala o Ana Diosdado.

Una de las caracteristicas del teatro en estos Ultimos afios fue la llegada a Espafia del
llamado “conflicto de teatro de autor/teatro de director” o, el teatro de la palabra
frente al teatro del espectaculo que se van repartir tanto la creacion como el favor del
publico.

Por ultimo, hay que sefalar la importancia que en la escena espafola tuvieron (y
siguen teniendo) los llamados “grupos de experimentacion y creacidn colectiva” que
se transformaron de grupos de teatro independiente universitario con gran carga
politica a compafiias estables formadas por profesionales de la escena unidos por
planteamientos comunes estéticos e ideologicos que trabajan juntos de modo
permanente asumiendo, por lo general, todos los aspectos del proceso de la creacion
dramatica: texto, direccién escénica, interpretacion y gestién economica.

Algunos de estos grupos son Els Joglars, La Cuadra, Els Comediants o La Fura dels
Baus.
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1) Breve antologia poética

LEOPOLDO PANERO

Erase una vez
Cuentan que la bella durmiente

Nunca despert6 de su suefio.

Por donde van las aguilas (Escrito a cada instante, 1949)
Una luz vehemente y oscura, de tormenta,

flota sobre las cumbres del alto Guadarrama, por

donde van las aguilas. La tarde baja, lenta,por los

senderos verdes, calientes de retama.

Entre las piedras brilla la lumbre sofiolienta del sol
oculto y frio. La luz, de rama en rama,

como el vuelo de un péjaro, tras la sombra se ahuyenta.
Bruscamente, el silencio crece como una llama.

Tengo miedo. Levanto los ojos. Dios azota
micorazon. El vaho de la nieve se enfria
lo mismo que un recuerdo. Sobre los montes flota

lapaz, y el alma suefia su propia lejania.

Una luz vehemente desde mi suefio brota

hacia el amor. La tarde duerme a mis pies, sombria.

LUIS ROSALEDS

Ven conmigo (Rimas, 1951)

Se te ha olvidado andar y hay que aprenderlo
de nuevo.

................. Ven. Comienza,

ve juntando ese sol,

................................... jalguna tarde
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tenemos que nacer!
................................... Amatrillean
las nubes en el cielo y no me escuchas;
vas a mi lado y tiemblas;

el pie va tras el pie como la ola

va detras de la ola.
................................ Estas inquieta.
Se te ha olvidado andar, se te ha caido
la vozy no la encuentras,

la buscaré contigo y las palabras
vendran.

............... Vamos a hacer la primavera,
vamos a hacer el mar poquito a poco,
la luz, la paz, la guerra,

como si no se hubiesen desprendido
ya una vez de tu voz y en ti nacieran.
iVamos a hacerlo todo

de nuevo!, hasta que puedas

reunir tu corazén como se hace

la firmeza del mundo con arena!

CARLOS BOUSONOQ
A Antonio Carvajal

Mar en calma. Con energia
desafiante asume el reto de
entender la sabiduria
inmortal de quedarse quieto.

Mas alla de penay de goce,
jinfinitud en que te enrolas!
,elcorazon, al fin, conoce

la ciencia de no tener olas.

La ciencia en que no vuela un ave ni

seescucha un sonido leve.
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(Luego, sin nadie, el suefio grave.
Sinnadie, la estepa, la nieve.)

BLAS DE OTERO

Angel fieramente humano, 1950

Hombre

Luchando, cuerpo a cuerpo, con la muerte,
alborde del abismo, estoy clamando

a Dios. Y su silencio, retumbando,

ahoga mi voz en el vacio inerte.

Oh Dios. Si he de morir, quiero tenerte
despierto. Y, noche a noche, no sé cuando
oiras mi voz. Oh Dios. Estoy hablando solo.

Arafiando sombras para verte.

Alzo la mano, y td me la cercenas.
Abro los ojos: me los sajas vivos.
Sed tengo, y sal se vuelven tus arenas.

Esto es ser hombre: horror a manos llenas
.Sery no ser eternos, fugitivos.
iAngel con grandes alas de cadenas!
A lainmensa mayoria (Pido la pazy la palabra, 1955)
Aqui tenéis, en canto y alma, al hombre
aquel que am@, vivié, murié por dentro y un
buen dia baj6 a la calle: entonces
comprendié: y rompié todos sus versos.

Asi es, asi fue. Sali6 una noche echando
espuma por los ojos, ebrio de amor,
huyendo sin saber adonde: a donde el
aire no apestase a muerto.
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Tiendas de paz, brizados pabellones, eran
sus brazos, como llama al viento; olas de
sangre contra el pecho, enormes olas de
odio, ved, por todo el cuerpo.

iAqui! jLlegad! jAy! Angeles atroces en
vuelo horizontal cruzan el cielo; horribles
peces de metal recorren

las espaldas del mar, de puerto a puerto.

Yo doy todos mis versos por un hombreen
paz. Aqui tenéis, en carne y hueso, mi
Gltima voluntad. Bilbao, a once

de abril, cincuenta y uno.

VICENTE ALEIXANDRE

Historia del corazén

El suerio

Hay momentos de soledad

en que el coraz6n reconoce, atonito, que no ama.
Acabamos de incorporarnos, cansados: el dia oscuro.
Alguien duerme, inocente, todavia sobre ese lecho.
Pero quiza nosotros dormimos...Ah, no: nos movemos.
Yestamos tristes, callados. La lluvia, alli insiste.
Mafana de bruma lenta, impiadosa. jCuan solos!
Miramos por los cristales. Las ropas, caidas;

el aire, pesado; el agua, sonando. Y el cuarto, helado
en este duro invierno que, fuera, es distinto. Asi te
guedas callado, tu rostro en tu palma.

Tu codo sobre la mesa. La silla, en silencio. Y

s6lo suena el pausado respiro de alguien, de

aquella que alli, serena, bellisima, duerme

y suefia que no la quieres, y ta eres su suefio.
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ANGEL GONZALEZ

Otro tiempo vendra
Otro tiempo vendra distinto a éste.
Yalguien dira:
«Hablaste mal. Debiste haber contado
otras historias:
violines estirdndose indolentes
en una noche densa de perfumes,
bellas palabras calificativas
para expresar amor ilimitado,
amor al fin sobre las cosas
todas».
Pero hoy,
cuando es la luz del alba
como la espuma sucia
de un dia anticipadamente inutil,
estoy aqui,
insomne, fatigado, velando
misarmas derrotadas,

y canto todo lo que perdi: por lo que muero.

LUIS ANTONIO DE VILLENA
(Huir del invierno, 1977 -1981)

Poema de la tarde dichosa
Era una edad de libros y de escasos placeres. Yo
no pude, por tanto, haber sido uno de ellos, y es
otra cosa mas que el Tiempo me adeuda.
En el extremo mismo de la juventud, uno es
fragil y esbelto con algo de pétalo y foscor en los ojos

Y elo tro un leve atleta, con los musculos tensos,

y alguna gallardia, rondando los dieciocho.

En el rincén pendltimo de un bar de esos, sentados,

la espalda se acarician y se besan después, muy lentamente.
Lahistoria que hay detras no es dificil saberla.

Dias con sol y trenes sin nombre hacia el futuro,

y el mundo (ya lo ves) erguido en realidad perfecta.
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LUIS ALBERTO DE CUENCA

Soneto del amor oscuro.

La otra noche, después de la movida, en la
mesa de siempre me encontraste y, sin
mediar palabra, me quitaste

no sé si la cartera o si la vida.

Recuerdo la emocién de tu venida
y, luego, nada mas. jDulce contraste,
recordar el amor que me dejaste

y olvidar el tamafio de la herida!

Muerto o vivo, si quieres mas dinero,
dateuna vuelta por la lenceria

y salpica tu piel de seda oscura.

Que voy a regalarte el mundo entero
sime asaltas de negro, vida mia,
y me invaden tu noche y tu locura.

El desayuno

Me gustas cuando dices tonterias, cuando
metes la pata, cuando mientes, cuando te
vas de compras con tu madre y llego tarde
alcine por tu culpa.

Me gustas mas cuando es mi cumpleafios
yme cubres de besos y de tartas,

o cuando eres feliz y se te nota,

0 cuando eres genial con una frase que

lo resume todo, o cuando ries (tu risa es
una ducha en el infierno),

0 cuando me perdonas un olvido.

Pero alin me gustas mas, tanto que casino
puedo resistir lo que me gustas, cuando,
llena de vida, te despiertas

y lo primero que haces es decirme:
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«Tengo un hambre feroz esta mafiana.

Voya empezar contigo el desayuno».

AIME GIlL DE BIEDMA

No volveré a ser joven

Que la vida iba en serio

uno lo empieza a comprender mas tarde
-como todos los jévenes, yo vinea
llevarme la vida por delante.

Dejar huella queria
y marcharme entre aplausos
-envejecer, morir, era tan solo

lasdimensiones del teatro.

Pero ha pasado el tiempo

y la verdad desagradable asoma:
envejecer, morir,

es el unico argumento de la obra.

Las afueras I

La noche se afianza

sin respiro, lo mismo que un esfuerzo.
Mas despacio, sin brisa

benévola que en un instante aviva
eldudoso cansancio, precipita

la solucién del suefio.

Desde luces iguales

un alto muro de ventanas vela.

Carne a solas insomne, cuerpos
como la mano cercenada yacen,

se asoman, buscan el amor del aire
-y la brasa que apuran ilumina
ojosdonde no duerme

la ansiedad, la infinita esperanza con que aflige

lanoche, cuando vuelve.
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ANTONIO MARTINEZ SARRION
(Ha&bitos de los discipulos de Buda)

¢ Por qué esperar
a que nos den licencia? Bebamos,
cantemos, bailemos, seamos
felices.Transido, contemplo la luna,
el soly la luna en su galopar.
Los reveses, asi, de la existencia:
el poseer, como el no poseer,
el ansiar riquezas, el tener dispendios,

¢ no pareceran puras necedades?

ANA R ETTI

Where is my man

Nunca te tengo tanto como cuando te busco sabiendo
de antemano que no puedo encontrarte.  Soélo
entoncesconsiento estar enamorada.

Sélo entonces me pierdo en la esmaltada jungla
decoches o tiovivos, cafés abarrotados,

lunas de escaparates, laberintos de parques

0 de espejos, pues corro tras de todo lo que se te parece.
Decontinuo te acecho.

El alquitrdn derrite su azabache,

esla calle movible taracea

de camisas y niquis, sus colores comparo con

el azul celeste o el verde malaquita que por tu

pecho yo desabrochaba.

Deliciosa congoja si creo reconocerte

me hace desfallecer: toda mi piel nombrandote,
todami piel alerta, pendiente de mis 0jos.

Indaga mi pupila, todo atisbo comprueba,t

odoindicio que me conduzca a ti,

gue te introduzca al ambito donde sélo tu imagen
prevalece y te coincida y funda,

te acerque, te inaugure y para siempre estés.
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LUIS GARCIA MONTER

Nube negra

Cuando busco el verano en un suefio vacio, cuando
te quema el frio si me coges la mano, cuando la luz
cansada tiene sombras de ayer, cuando el amanecer
es otra noche helada, cuando juego mi suerte al
verso que no escribo, cuando soélo recibo noticias de
la muerte, cuando corta la espada de lo que ya no
existe, cuando deshojo el triste racimo de la nada.
Sélo puedo pedirte que me espere

salotro lado de la nube negra,

alld donde no quedan mercaderes que

venden soledades de ginebra. Al otro

lado de los apagones,

al otro lado de la luna en quiebra, alla

donde se escriben las canciones con

humo blanco de la nube negra.

Cuando siento piedad por sentir lo que siento,
cuando no sopla el viento en ninguna ciudad, cuando
ya no se ama ni lo que se celebra, cuando la nube
negra se acomoda en mi cama, cuando despierto y
voto por el miedo de hoy, cuando soy lo que soy en
un espejo roto, cuando cierro la casa porgue me
siento herido,

cuando es tiempo perdido preguntarme qué pasa.
Sélo puedo pedirte que me esperes al

otro lado de la nube negra,

alld donde no quedan mercaderes que

venden soledades de ginebra. Al otro

lado de los apagones,

al otro lado de la luna en quiebra, alla

donde se escriben las canciones con

humo blanco de la nube negra.

NOTA: Este es un poema que Garcia Montero le regalé a Joaquin Sabina
después de que éste sufriese un infarto cerebral en 1991 y entrase en depresion.
Lo he escrito “como si fuera ta” —le dijo.
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Apéndice Modulo 3. Métrica, figuras retoricas
y pautas para el comentario de textos literarios

0) Introduccién
1) Recursos literarios
2) El verso. La métrica

3) Pautas para el comentario de textos

0) Introduccién

Segun el diccionario de la Real Academia, la literatura es el "arte de la expresion
verbal". Es decir, habra literatura cuando usemos el lenguaje con una finalidad
estética. Esto plantea un problema, ya que el lenguaje es un instrumento para la
comunicacion cotidiana y pueden surgir dudas sobre cuando se usa este instrumento
para una finalidad artistica.

Una forma de responder a este problema la encontramos en los géneros literarios,
modelos de autores anteriores con caracteristicas formales y de contenido. Existe, por
lo tanto, una tradiciébn que considera cierto tipo de textos como representativo de los
diversos géneros literarios. Los autores actuales disponen de esos modelos para llevar
a cabo su labor artistica.

Desde la antigliedad se suelen distinguir tres géneros literarios principales:

- El género épico o narrativo: un narrador presenta las hazafias o acciones de
unos personajes.

- El género lirico: el autor expresa sus sentimientos e intenta comunicar su estado
de animo y su visién del mundo.

- El género dramatico: los personajes dialogan en escena y desarrollan una serie
de acciones sin que aparezca la voz del autor.
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Actualmente, se suele afiadir un género mas, el didactico, que sirve a los autores para
transmitir una reflexion personal sobre cualquier tema haciendo uso de recursos literarios.

Otra caracteristica propia de muchos textos literarios es el uso del verso. Este consiste en
someter al lenguaje a unas pautas establecidas, de forma que nos encontramos con
unidades linguisticas limitadas por pausas y sometidas a una cadencia marcada. Sin
embargo, también nos encontramos textos literarios escritos en prosa, que carece del ritmo
propio del verso.

Por otro lado, el lenguaje de la literatura se caracteriza por la aparicion de recursos literarios.
Estos son diversos procedimientos por los que el autor se desvia del uso cotidiano del lenguaje
para producir una extrafieza en el receptor del texto, siempre con una finalidad estética. Entre
estos recursos encontramos las metéforas, las hipérboles, o el hipérbaton.

1) Recursos literarios

Como ya se ha dicho, el lenguaje literario se caracteriza por hacer un uso especial del
lenguaje con la finalidad de crear belleza y provocar una emocion estética. Para ello se recurre
a diversos recursos literarios o figuras retéricas. Estos se suelen agrupar en las siguientes
categorias:

RECUR RAMATICALE

A menudo los autores consiguen dotar a sus textos de un ritmo especial mediante la
repeticion de palabras. Un tipo especial de repeticidn es la anafora, que consiste en la
repeticion de la misma palabra al inicio de varios versos proximos:

Temprano levanté la muerte el vuelo,
temprano madrugo la madrugada,
temprano esta rodando por el suelo.
MIGUEL HERNANDEZ

En otras ocasiones, los escritores recurren a la repeticién de la misma estructura sintactica
pero variando las palabras. Este procedimiento se conoce como paralelismo:

Yo me quité la corbata.
Ellase quité el vestido.

Yo el cinturon con revélver.
Ellasus cuatro corpifios.
GARCIA LORCA

Un tipo especial de repeticiones es el polisindeton, repeticién de una conjuncién coordinante
para aportar al texto un tono reposado y sentencioso:

Soy un fue y un serd y un es cansado.

En el hoy y mafana y ayer junto pafales y
mortajay he quedado presentes sucesiones
de difunto... QUEVEDO

La figura opuesta se conoce como asindeton, supresion de conjunciones o enlaces para crear
sensacion de rapidez y dinamismo:
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Desmayarse, atreverse, estar furioso
aspero, tierno, liberal, esquivo, alentado,
mortal, difunto, vivo

leal, traidor, cobarde y animoso.
LOPEDE VEGA

Otro recurso gramatical muy frecuente es el hipérbaton, que consiste en cambiar el orden
sintactico habitual de la oracién:

Del sal6n en el &ngulo oscuro
de suduefa tal vez olvidada

silenciosa y cubierta de polvo
veiaseel arpa.
BECQUER

RECUR EONI

Siguiendo con las repeticiones, llegamos a la reiteracién de un sonido o un grupo de sonidos.
Este recurso se conoce como aliteracién y sirve para provocar un efecto de musicalidad y
sonoridad:

A las aladas almas de las rosas
MIGUEL HERNANDEZ
La aliteracion que intenta imitar sonidos naturales se conoce como onomatopeya:
Estos chopos del rio, que acomparian con el
sonido de sus hojas secas
el son del agua, cuando el viento sopla,
ANTONIO MACHADO
La paronomasia consiste en el uso de palabras con semejanza fonica:

No quiso la lengua castellana que de casado a cansado
hubiese méas de una letra de diferencia.

LOPEDE VEGA

RECURSQOS SEMANTICOO

La figura retérica mas importante de tipo semantico es la metafora, que consiste en la
identificacion entre dos realidades que tienen entre si una relacion desemejanza:

Enhiesto surtidor de sombra y suefio que
acongoijas el cielo con tu lanza. Chorro que a
las estrellas casi alcanza devanado a si
mismo en loco empefio. GERARDO DIEGO

En este fragmento Diego recurre a la metafora para referirse al ciprés de Silos al identificarlo
con un surtidor y un chorro.

El almid6n de su enagua

me sonaba en el oido,
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como una pieza de seda rasgada
por diez cuchillos.

GARCIA LORCA
Aqui Lorca habla de diez cuchillos para referirse a los dedos de las manos.

El simil es similar a la metéfora. La diferencia esta en que en el simil la comparaciéonde los dos
elementos es explicita:

Tu voz de nifia en mi oido como

una campana nueva.

ANTONIO MACHADO

La metonimia es el uso de una palabra por otra por relacion de parte por el todo, de
continente por contenido... Esta figura esta presente, por ejemplo, cuando hablamos de
cabezas de ganado, o sidecimos que nos hemos tomado unas copas, etc.

La antitesis es la presencia simultdnea de dos elementos contrapuestos:
Mis arreos son las armas
mi descanso, el pelear

mi cama, las duras pefas

midormir, siempre velar.
ANONIMO

Finalmente, la hipérbole es una exageracion desmesurada:
Umbrio por la pena, casi bruno,

porque la pena tizna cuando estalla,

dondeyo no me hallo no se halla hombre
mas apenado que ninguno. MIGUEL
HERNANDEZ

.
Lea las oraciones que aparecen abajo y complete las palabras que faltan:

o Una es una exageracion desmesurada.

o La repeticion de una misma estructura sintactica se conoce como

o El consiste en cambiar el orden habitual de los elementos de la
oracion.

o La es la repeticién de un sonido para crear un efecto de
musicalidad.

o Una comparacion explicita entre dos elementos recibe el nombre de

o La identificacion entre dos realidades que se asemejan se conoce como
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2) Elverso. La métrica

Los textos literarios en verso se caracterizan por su ritmo y su musicalidad. Esto se
consigue porque los versos de un poema contienen el mismo nimero de silabas y
por la repeticion de sonidos al final de cada verso, conocida como rima. Segun el
diccionario de la Real Academia la métrica es el arte que trata de la medida o
estructura de los versos, de sus clases y de las distintas combinaciones que con
ellos pueden formarse.

La medida de un verso depende del nimero de silabas que lo forman. Sin
embargo, hay que tener en cuenta lo siguiente:

- Sila dltima palabra de un verso es aguda, hay que contar una silaba mas:
Voces de muerte sonaron 8 silabas
cerca del Guadalquivir. (7+1) 8 silabas
- Si la dltima palabra de un verso es esdrujula, hay que contar una silaba menos:
iQué tremendo con las ultimas (9-1) 8 silabas
banderillas de tiniebla! 8 silabas

Por otro lado, hay que tener en cuenta las licencias poéticas, entre las que se
encuentra la sinalefa. Esta consiste en que la silaba final e inicial de dos palabras
contiguas pueden contarse como una sola cuando sendas palabras acaban y
empiezan por vocal respectivamente: Cerca del Tajo, en soledad amena (11silabas).

Una vez que tenemos la medida de los versos, los clasificamos en versos de arte
menory versos de arte mayor:

- los versos de arte menor son aquellos de ocho silabas o menos.
- los versos de arte mayor son aquellos de nueve silabas o mas.

La rima es la repeticion de sonidos en dos o0 mas versos a partir de la vocal ténica de
ladltima palabra del verso. La rima puede ser consonante o asonante:

e Rima consonante cuando se repiten tanto las vocales como las consonantes
apartir dela ultima vocal acentuada:

Al olmo viejo, hendido por el rayo 11A
y en su mitad podrido, 7b

con las lluvias de abril y el sol de mayo 11A
algunas hojas verdes le han salido. 11B

e Rima asonante cuando solo se repiten los sonidos vocalicos:

He vuelto a ver los dlamos dorados, 11-
alamos del camino en la ribera 11A
del Duero, entre San Polo y San Saturio, 11-
tras las murallas viejas 7a
de Soria —barbacana 7-

hacia Aragodn, en castellana tierra—. 11A
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Los versos que riman entre si se sefialan con la misma letra, que sera minuscula en
casos de versos de arte menor y mayuscula con los versos de arte mayor. Los versos
gue no riman se marcan con un guion.

Los versos a veces se agrupan siguiendo un esquema fijo. Estas agrupaciones se
denominan estrofas. Existen algunas agrupaciones que cuentan con tradicion en
nuestra literatura y que se suelen clasificar segun el numero de versos y de silabas, y
segun la distribucién de la rima: pareado, terceto, cuarteto...

Hay que tener en cuenta también que la tradicion cuenta con esquemas de poemas en
los que se repite la distribucion de las estrofas. Es el caso del soneto, poema de
catorce versos de once silabas agrupados en dos cuartetos y dos tercetos.

Por el contrario, hay poemas como el romance en los que los versos no aparecen
agrupados en estrofas.

Activi 2
1. La métrica estudia las figuras literarias de un poema.

£ VerdaderoEj Falso

2. La sinalefa consiste en unir la Gltima silaba de una palabra con la primera de
lasiguiente cuando entran en contacto dos vocales.

£ C

Verdadero Falso

3. En la rima consonante solo se repiten las vocales.

> Verdadero C Falso
4. Los versos de ocho silabas se consideran de arte mayor.

. Verdadero L Falso
5. Los romances son poemas estroficos

e Verdadero C Falso
6. El soneto tiene catorce versos de once silabas.

e VerdaderoEj Falso

.
Lea las oraciones que aparecen abajo y complete las palabras que faltan.
o Una hipérbole es una exageracion desmesurada.
o La repeticién de una misma estructura sintactica se conoce como paralelismo.

o El hipérbaton consiste en cambiar el orden habitual de los elementos de
la oracion.

o La aliteracion es la repeticion de un sonido para crear un efecto de musicalidad.
o Una comparacion explicita entre dos elementos recibe el nombre de simil.

o La identificacion entre dos realidades que se asemejan se conoce como metéfora.
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Actividad 2

1. La métrica estudia las figuras literarias de un poema. Falso. La métrica trata de
lamedida y estructura de los versos.

2. La sinalefa consiste en unir la Gltima silaba de una palabra con la primera de la
siguiente cuando entran en contacto dos vocales. Verdadero.

3. En la rima consonante solo se repiten las vocales. Falso Se repiten las vocales
ylas consonantes.

4. Los versos de ocho silabas se consideran de arte mayor. Falso. Los versos
deocho silabas son de arte menor.

5. Los romances son poemas estréficos. Falso. En los romances no hay
estrofas.Se trata de una tirada indeterminada de versos de ocho silabas.

6. El soneto tiene catorce versos de once silabas. Verdadero.

3. Pautas para el comentario de textos literarios

Un comentario es un trabajo de analisis, reflexién y critica de un texto. Debe aportar
nuevas ideas relacionadas con el texto comentado.

Sirve para:
» Demostrar qué es lo que has comprendido del texto.

» Relacionar y ampliar la informacién del texto original con tus conocimientos.

ES IMPORTANTE ANTES DE EMPEZAR UN COMENTARIO:

e Leer con atencién el texto una primera vez.
e Buscar el significado de las palabras que no entiendas.

e Volver a leerlo (las veces que necesites, dos al menos), y asegurarte de que
lo entiendes bien. Si algo no te queda claro, preguntalo a tu profesor/a.

Un comentario de texto se puede enfocar desde muchos puntos de vista pero, en
general, podemos establecer unas pautas claras que te pueden ayudar y servir de
guion a la hora de realizarlo:

1. Egtablecer el tema: Se enuncia en una frase (una o dos lineas como mucho;
pueden ser una o dos palabras). Es la idea central; aquello que el autor
quiere trasmitir al lector (de lo que va el texto). Puedes hacer primero el
resumen y después el tema y te resultara mas facil.

2. Realizar un resumen: Consiste en sintetizar, con tus propias palabras, el
contenido del texto (s6lo lo mas importante).

0OJO: Lo peor que puedes hacer es copiar frases literales o fragmentos del texto:
debes usar tus propias palabras. Si tienes dificultad en resumir todo el texto, hazlo
por parrafos o estrofas, es decir, extrae la idea fundamental de cada parrafo o
estrofa y luego redacta todo ello.

3. Identificar la estructura (partes): Consiste en ver las partes de que consta

el texto y decir cudles son (qué abarcan) y en qué se diferencian (Ejemplo:
Presentacion, desarrollo y conclusion. O tesis y argumentacion...) También
puedeshacer referencia al contenido para establecer las diferencias.

4. Establecer la tipologia textual a la gue pertenece (se trata de identificar el
tipo de texto segun las caracteristicas que presenta):
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o Literario
= Género literario: épica, lirica, dramatica. (Historia, Oratoria y Didactica)
= Subgénero (égloga, elegia, fabula, apologo...)
= Escrito en prosa o verso

e Sequn la modalidad (recuerda que en un mismo texto se pueden encontrar
modalidades diferentes): narrativos, descriptivos, expositivos y argumentativos.

e Sequn el canal: oral o escrito.
o Oral

o Escrito

¢ Sequn el registro utilizado:

o Lengua culta/ coloquial / ¢vulgar?
o Formal o informal

o Lenguajes especificos. Jergas. Argots

¢ Sequn la intencién del autor:

o Informar = funcién representativa
o Transmitir sentimientos, emociones... = F. expresiva

o Convencer = F. apelativa

5. Realizar el comentario métrico (si es un poema):

e N°de versos del poema y division en estrofas (si las hay).

Cdomputo de silabas de los versos (sinalefas, diéresis, sinéresis, Gltima palabra
del verso) (aguda = +1/ esdrujula = -1) (escribe el n° al final del verso).

Tipo de verso segun el n® de silabas (arte mayor o menor y nombre que recibe)
Tipo de rima (asonante / consonante / ninguna)

Esquema de rima (escribe la letra correspondiente al final de cada verso)

N° de versos en cada estrofa

N° de estrofas (si las hay)

Tipo de composicion (nombre del poema o definicion de la composicion)

6. Realizar un comentario estilistico: figuras retéricas.
. . |

Se trata de que, una vez realizado el comentario, valores el texto, des tu opinién (no
debes decir sélo si te gusta o no o si te ha aburrido o no, sino que debes argumentar
todo lo que indiques de forma coherente y razonada). Aqui tienes algunas pautas,
aungue no siempre se puede partir de un esquema previo:

e ¢Te hagustado? ¢ Por qué? ¢Qué te ha llamado mas la atencién y qué menos?
e ¢ Te haresultado dificil de entender? ¢Por qué?

e ¢(Te hainteresado el tema? ¢Por qué? ¢ Qué opinas sobre el tema que trata el
autor?

e ¢ Conoces o has leido algun texto similar?

e (Lo puedes relacionar con alguna pelicula, situacion que conozcas, experiencia
personal...?



